T.C.
"ANAKKALE ONSEK ZMART N VERSTES
SOSYAL B L MLERENST TS

RES M ANA SANAT DALI

21.Y ZYIL RESM NDE DO A KAVRAMI

Y ksal Lisans Tezi

Haz rlayan

EnisMalik DURAN

Tez Dan man

Yrd. Do. Umut GERME’

"anakkale 2015



TAAHHUTNAME

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “21. Yiizyill Resminde Doga Kavrami” adli
¢alismamin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigim ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.

Tarih
287092015
Enis Malik DURAN

Imza

Q-:\(ILQ\\



Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidiirliigii’ ne
Enis Malik DURAN’a ait 21. Yiizy1l Resminde Doga Kavrami adli ¢aligma,
jurimiz tarafindan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Anabilim Dali,
Resim Bilim Dalinda YUKSEK LiSANS TEZI olarak oybirligi/oygoklugu ile kabul

edilmigtir.

Yrd. Dog. Umut GERMEC

(Danigman)

Bl

Dog. Solmaz BUNULDAY HASGULER

@.

Yrd. Dog. Dalila OZBAY

Tez No: 400€8 199
Tez Savunma Tarihi: ), }. 08. J0{5

W

Wérif KORKMAZ
nstitii Miidiiri
29.09,./20¢%

Dog.



OZET

21. Yizy | Resminde DoAa Kavram adl bu cal 'mada, 6zellikle doAaya bak !ta
k r Ima noktalar ndan biri olan Romantizmiden ba!layarak giinimuize kadar olan siirecte
doAa-insan ili'kisindeki deAitim ve donii!im ak mlar, sanatg ve eser érnekleri iizerinden

irdelenmek istenmiltir.

"Ik olarak Ayd nlanma CaA ve Sanayi Devrimi sonras deAilen diliince ve hayat
bicimleri incelenmiltir. Bu deAilimlerin sanattaki yans malarn  saptamak icin
Modernizme evrilen sire¢ ele al nm ! ve 0Ozellikle Romantizm ak m na odaklan larak
ak m n resimdeki kar! | klar gosterilmek istenmil!tir. Bununla birlikte bu boélimde 20.
Yuzy I n ba! ndaki geli!melere paralel olarak ortaya ¢ kan bircok yeni fikir ve yakla! m n

doAaya bak ! a¢ s yine o dénemin metinleri ! A nda ele al nmaya cal ! Im !t r.

Romantizmiin doAaya bak ! ve insan n onun Kkar! s ndaki caresizliAi 6zellikle 20.
yiizy | n ortalar na geldiAinde art k deAi'mi! ve insan genel olarak caresizlik duygusundan
kurtulmu! ve doAan n aleyhine olabilecek uygulamalar n yarat ¢ s haline gelmiltir. Ancak
bununla birlikte 6zellikle "kinci Diinya Sava! sonras nda doAaya dair kayg larn da
belirmeye bal!lad A goruliir. Bu baAlamda sanat-doAa ililkisinin irdelendiAi kimi ak mlar
ve cal !'malar ortaya ¢ kmaya ballam !tr. 1960ilardan sonra ise sanat-sermaye-doAa
ilitkisinin paradoksal bir lekilde ele al nmas s6z konusu olmul!tur. Ozellikle bu
dénemden sonra gelilen kiltir endistrisi ve kireselle!'me olgusunun bu deAitim

strecindeki yans malar ikinci bélimde irdelenmiltir.

"Ik iki bolimde incelenen yizy llar n -daha ilk on be! y | yalanmakta olan- 21.
Yiizy la etkisi ve yans malar kag n Imazd r. Ancak difer yiizy llardan farkl olarak bu
yiizy | n ba! ndan itibaren doAaya hatta diinyan n geleceAine dair kayg lar n giderek daha
cok artt A gorillmektedir. Kiiresel baAlamda yalanan ekolojik tahribatlar n beraberinde
doAaya kar! artan bir duyarl | k getirmesi ka¢ n Imazd r. "Ite iiciincii bélimde yalanan bu
tahribata kar! duyarl | k ve eleltirel bir dil geli'tirmi! sanat¢ ve eser ornekleri plastik ve
kavramsal boyutlar yla ele al nm It r. Son boliimde ise uygulama cal !malar ndaki doAa
kavram ac klanm !tr.

Anahtar Kelimeler: DoAa, peyzaj, resim, romantizm, modernizm, kiireselle!me, caAdal!
sanat



ABSTRACT

In this work called 1The Concept of Nature in the 21st. Century PaintingT the aim
was to portray the alteration and transformation of the nature-man relationship, which is
especially one of the breaking points in viewing nature, by means of movements, artists
and works that have left a mark on the timeframe between Romanticism and today.

The work has firstly construed the changing styles of thought and life following the
Age of Enlightenment and the Industrial Revolution. In order to determine how these
changes have been reflected on art, the process which has evolved into modernism has
been tackled and, in an attempt to put forward the contradictions which the Romantic
movement has led in the art of painting, the work has particularly honed in on this
movement. Nevertheless, this section also tries to deal with the developments witnessed in
the beginning of the 20th. Century and the different viewpoints which have risen as a result
of the new ideas and approaches emerging in parallel with these developments in the light

of various texts written during the period.

Romanticismis look at nature and manis despair in the face of it has eventually
changed especially by the middle of the 20th. Century. Mankind has, in general, made
away with his despair and become the originator of practices that could work against
nature. However, especially after the end of World War Il, an upward trend begins to
appear in concerns dealing with nature. In this context, new movements and works
depicting the art-nature relationship have gradually started to emerge. Whereas after 1960s
the relation between art-capital and nature has been handled rather paradoxically. How the
phenomena of cultural industry and globalisation, particularly emerging as a consequence
of this period, has been reflected on this transformation process is depicted in the second

part of the work.

The centuries which have been examined in the first two parts of this work will
inevitably leave its effects and reflections on the 21st. Century-whose first fifteen years
have only been left behind. However, concerns about nature and even about the planetis
future seem to be increasing more and more since the beginnings of this century. Thus, itis
not surprising that this global environmental destruction will inevitably result in an ever

growing trend of sensitivity towards nature. The third part of this work deals with artists



iii
who have developed a sensitivity and taken a critical approach as a response against this

destruction and gives a conceptual as well as plastic description of their work.

Finally, in the last section the concept of nature in applied works is explained.

Key Words: Nature, landscape, painting, romanticism, modernism, globalisation,
contemporary art
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GRA

#nsan!n do"adan ayr!lmas!nin, ma'ara duvar'na c¢izdi"i ilk tasvirle ba%lad!"!
sOylenebilir. Boylelikle insan icin do™a bir tur temsiller duzeyine indirgenmi% olur.
Arkeolojik incelemeler insan!n do™ay! taklit etme eylemini do™a Uzerinde gic
kazanmas!n!n bir yolu olarak gdstermektedir. Do""adan elde etti"i malzemeyle, do"aya
kar®! var olabilmek icin geli%tirdi"i araclar ve goruntiler insan! ba%ka bir varl!k diizlemine
tal!m%t!r. 1Bu varllk -insan- do™an!n timune etkin bir 6zne olarak karl! ¢!kan ilk varl'kt!.
Fakat insan kendi 6znesi olmadan, do"'a insan igin bir nesne olmutu. (O) #nsan!n zamanla
do™adan ayr!lmas!, do™an!n bir yarat!"! olarak kalsa bile, do™aya her giin biraz daha bir
yaratlc! gozlyle bakmas! insan varolu%unun en koékli sorunlar!ndan birinin do""mas!na yol
act!. #nsan!n écift niteli"iinden kolayca s6z ac!labilir. #nsan do™an!n igindeyken bir ékark!-

do™af yaratm!it!r. 7+

#nsan!n vyaratt!™! bu 1ikarh! do"aT eski ca"larda do™an!n buyuk guclerini
tanr!salla%t!rmas!n!, do"ay! denetleyebilmek icin tanr!lar yaratmas!n! ve insan suretindeki
tanr!larIn! ortaya c'karm!%tlr. Bahsedilen eski ¢a"larda insanlar, doayla miucadele
stresince geli%tirdi*'i denetim mekanizmalar! sayesinde, gerek tanr'ya (do"aya) yak!nlat!"’!
mekan!n kutsalla%mas!n! sa"lamak, gerekse tanrlyla (do™ayla) tinsel bir ileti%im
kurabilmek icin buyusel kar®!l!"'! olan resim ve heykeli kullanarak, bir ifade bigimi olan,
bugiin plastik sanatlar olarak s!n!fland!rd!"!m!z, sanat'n temellerini atm!%lard!r. Larry
Shiner, Sanat n Acad ba%l!kl! yap!tinda, farkl! kiltiirlerden verdi"i drneklerle, 18. yiizy!la
dek dretilen resim ve heykellerin i%levsel ritiiel nesneleri olarak sanat Griind oldu™unu, her
birinin 6zel bir amaca ve mekana yonelik 6geler olarak tretilen ve ya%am biciminin bir

parcas! nesneler olduklar!n! belirtir.?

#ngiliz filozof Francis Baconila geli%en do™aya pragmatist yakla%'m, René
Descartesiln akl! yiceltmesiyle devam etmi’tir. Ayd!nlanma Ca"!, Klasizm ve Endustri
Devrimi ile birlikte doaya egemen olma ve onu bir somirt nesnesine indirgeme hali,
bireyde tinsel bir ac¢l!™! do"urmu%tur. Almanyaida Fichte, Schlegel, Schelling,

Schleiermacher gibi filozoflarIn di%unceleriyle geli%en Romantizmide, Ayd!nlanma ve

! Ernst Fischer, Sanat n Gereklili!i, (cev. Cevat Capan), 8. Bas!m, Payel Yay!nevi, #stanbul 1995, s. 33.
2 Larry Shiner, Sanat n Acad Bir Kltiir Tarihi, (cev. #smail Tirkmen), 1. Bas!m, Ayrint! Yay!nlar!, #stanbul
2004, s. 15, 22.



Klasik donemin usculu™una kar%!, sanat'n duygunun bir Grinl oldu™u savunulmutitur.
Sanayinin geli%ti"i, insanlar!n hayat!na h!z ve kent gibi kavramlarIn kar!%t!"'! bir suregte
romantikler, insan! do"an!n bir parcas! olarak gérmu%, do'a ve insan aras!ndaki tinsel ba"!

vurgulam!%lard!r.

Romantik resim ise Kuzey Avrupaida, do"an!n yuceltildi"i manzara resmiyle
geli%mi%tir. Ak!'m!n en 6nemli temsilcilerinden Alman ressam Caspar David Friedrich,
do"a ile insan!n ilahi birli"ine odaklan!rken; #ngiliz J. M. William Turner da do"an!n
blyik devinimlerini ve bu biyuk guc¢ kar%!sIndaki insan! konu edinerek do'"ay!
yuceltmi%tir. Romantizmin manzara resmi Uzerinden kuzeyde ortaya ¢'kmas!nda, 17.
yuzy!l Kuzey Avrupa peyzaj resminin etkisi ve sanayilelimenin ilk gercekletii Glkeler

oldu'u sdylenebilir.

Do"an!n bir estetik de"er olarak goriilmesi Ronesansia dayand!r!lmakla birlikte on
sekizinci ve on dokuzuncu yulzy!lda bu konu Uzerine bircok teorinin geli%tirildi®i
g6zlemlenir. Shiner, on sekizinci yizy!lda glzel Uzerindeki vurguya yiice ve pitoresk
di%tncelerinin eklenmesini, be"eni kavram!nIn esteti"e donu%me strecindeki bir unsur
olarak gostermektedir. 1#lk ballarda yuce, giizelli"in yonlerinden biri olarak alg!land! fakat
cok gecmeden guzellikle kark!t bir %ey haline geldi. Art'k ylice muazzam, korkung ya da
deht%etli olan ama bize zarar veremeyece"i bir ortamda Uzerinde du%indu™umuz bir %eyin fi
orne"in bir ovan!n ortas!nda yikselen kocaman bir da!n, denizdeki bir flrt'nan!n ya da
Miltoniun Cehennem tasvirinin- deneyimlenmesi olarak cet%itli %ekillerde betimleniyordu.
Yuce ilk karf!la%t!r!ld!Inda guzel daha ¢ok buyuleyici, sempatik, uyumlu ve 6ncelikle ho%
bir %ey olarak deneyimledi*imiz %ey olarak betimleniyordu.T® 18. Yiizy!l'n sonlar!na do*'ru
Britanyaida do™an!n bir resme bakar gibi seyredildi”i pitoresk turlar! diizenlenmesi de
doan!n yeni estetik anlay!%! icerisindeki yerinin gostergeleri aras!nda say!labilir. Bu
durumla ba"lant!l! olarak geli%tirilen teorilerin aras!nda, 19. yuzy!l'n sonlarlna do"ru,
Amerikal! natdralist ve ¢evre filozofu John Muiriin tim do'ay!, 6zellikle vah%i do™ay!
estetik olarak glzel goren ve sadece do'an!n insan midahalesine maruz kald!"! yerlerde

cirkinlik buldu"u gérii%i dikkat cekmektedir.*

19. yuzy'ldan itibaren ba%layan modernle¥%me surecinde toplumun ve ¢evrenin sirekli

donittaralmesi, zaman zaman kutupla®an kuramlar!n ve ak!mlar!n ortaya ¢!kmas!na yol

® (Peter De Bollaidan aktaran) Larry Shiner, Sanat nO, s. 227.
* Allen Carlson, Aesthetics And The Environment The Appreciation of Nature, Art and Architecture, Taylor
& Francis e-Library, 2005, s. 4.



acm!%t!r. 20. yuzy!l'n ilk yarlsina kadar savaklar ile birlikte yeniden %ekillenen dinya,
bireyin ruhsal ¢okintilerini de beraberinde getirmi% ve bu donemin dinamikleri sanat
ak!mlar'na da yans!m!%t!r. iModern hayat!n en derin sorunlar!, ezici toplumsal gicler,
tarihsel miras, d!%sal kultlr ve hayat tekni*'i kark!s!nda, bireyin, varolu%unun 6zerkli"'ini ve
bireyselli“ini koruma talebinden kaynaklan!r - ilkel insan!n maddi varolu%unu
strdurebilmek icin do™ayla giri%ti"i sava®, bu modern form altinda en son %eklini
alm!%t!r. 7> Modernitede birey, icinde ya%ad!"! mekanizmaya kar! ho%nutsuz olsa da ve
varolufuna dair i¢ cat!%malar!n! Gretse de, i%leyen sistemin bir cark!na doni%mi% ve
de"i%en hayat bigimine ba™!ml!l!"'! artt'lkca mekaniklebmi%tir. Boylece, insanin metaya

doni%ta™ i bu dizlemde sanat!n da sermayeye doni%ece"i siire¢ kag!n!lmaz olmaktad!r.

#kinci Dunya Saval! sonras! yay'lan kiresel kapitalizm ile do™a, insan!n kendisinden
korumas! gereken bir olguya donu%muttir. Ozellikle altm!%l! y!llarda baklayan cevreci
hareketi tetikleyen %ey, do™ay! tahrip eden sanayi ve endustriye kar! verilen tepkiler
olmuf%tur. Ayd!nlanma di%iincesinin getirdii, akl'n denetleme ve kendine ba"!ml! kllma
streci, do"ay! da denetlenmesi ve bilinmesi gereken bir alana indirgemi%tir. Ak!l ¢a”In!n
getirdi"'i Ther %ey bilinmeli& parolas! da, 20. yuzy!l!n ikinci yar!s!ndan sonra giderek Ther

liey hesaplanabilirT ve Ther %ey al!n!r-sat!l!r-tiiketilirTi ortaya ¢!karm!%t!r.®

Gunimulz sanat'nda do™a kavram!nin irdelenmesinin ve mevcut sistemin
elefitirilmesinin kaynaklar!ndan biri de 80ili y'llarda ABD ve #ngiltereide ba%layan ve
giderek tim dunyaya yay'lan neo-liberal politikalar ve bununla ba"lant!l! olarak
kireselle®me olgusudur. Serbest piyasa ekonomisinin devlet-%irket ili%kisini geli%tirdi*i bu
strecin figiranlar!, strekli biyumeye endeksli yap!s!indan o6tlrl yeni kaynaklar!n pe%inde
global bazda cevresel tahribata sebep olmu%tur. Bununla birlikte %irketler, 6zel sanat
piyasasIn! olu%turarak kendi imajlar'na olumlu katk!lar sa"lam!% ve kendi c¢!karlar!

dorultusunda kualttr endustrisinin de yap!lanmas!n!n belirleyici unsurlar! olmu%lard!r.

21. Yuzy | Resminde Do'a Kavram ba%l'kl! bu cal'%ma, glinimiiz sanat!na etki eden
ekolojik etmenlerin yan! s!'ra kilttrel, sosyolojik, politik ve endustriyel dinamikler izerine
neden-sonug ili%kisi kurarak, ca'da% sanat!'n goruntilerini ag!klamaya cal'%ma amac!

cercevesinde olufturulmu%tur. Teoriler ve analizler '%!"Inda 19. yiizy!ldan glnumize

> Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Cat "ma, (cev. Tan!l Bora-Nazile Kalayc!-Elcin Gen), 7. Bas!m, #letitiim
Yay!nlar!, #stanbul 2011, s. 85.
® Hulya Tufan, iKolektif Bellek ve #nsan/Do"a #litkisiT, Cogito, Say!: 2, 1994 s. 68.



dinyan!n de"i%iminin parametreleri ve do™a insan ili%kisine odaklanan sanatc!lar!n izle"i

Uzerinden bugunun sanat!n! anlamak ¢al'%man!n gévdesini olu‘turmaktad!r.
1. AMAC

Gunimiz sanat!nda, bireyin do™ayla ili%kisinin, sermayenin sanata, Kkultlre
mudahaleleri ve bu sureclerdeki cevresel tahribat'n sanat¢! izle"ine yans!malar! ve

etkilerini tespit etmek cal!%man!n amac!n! olu’turmaktad!r.
2. KAPSAM

21. yuzy!l sanat!nda ekoloji ile ilgili duyarl'l'"In kaynaklar!n! belirleyebilmek igin,
19. yuzy'ldan baklayarak, geli%tirilen fikirler, kavramlar, sanat ak!mlar! ve metinler
Uzerinden do™a-insan ili%kisi ba"lam!nda verilecek orneklerle sIn!rl! kalmak, cal'%man!n

kapsam!n! olu%turmaktad!r.
2. YONTEM

Konuya yonelik olarak, kituphane kaynaklar!, web sayfalar!, kitaplar, dergiler,
makaleler, sergi kataloglar! ve roportajlar GUzerinden yap'lacak ara%t!rmalar!n yan!nda,
Ozellikle gorsel 0"elere ula%mak icin internet kaynaklarndan yararlanarak elde edilecek
dokimanlar ile ¢al'yman!n govdesini belirlemek ve surecin sonunda sanat¢! aday!n kendi
yap'tlar! Gzerine plastik ve du%insel ac!dan yapaca™! de"erlendirme ve sergileme,

call%man!n yontemini olu%turmaktad!r.



BOLUM I

DOTA NSAN K LEM

18. yuzy'lda geli%en do™a duyarl!l'"! sanayinin, kentlerin geli%imi gergevesinde
mevcut durumun vyaratt!"! ho%nutsuzlu™a kar%! farkl! %ekillerde ifadesini bulmubtur.
Endustrile%menin getirdi'i makinele%me ve seri tretim mant!"InIn insana dair olan! yok
etti"i di%tincesi ve o donemlerde giderek belirginle%en sanatg!-zanaatg! ayr!m!in! ortadan
kald!'rmak igin ortaya ¢'kan Arts and Crafts Ak!m! da bu ho%nutsuzlu™un ifade bulmu%
bicimlerinden biridir. John Ruskin ve William Morrisiin onculitnu yapt!"! ak!m el
eme"ini ylcelten, 6zellikle Gotik donemin cizgilerini yans!tan organik ogelerin yer ald!""!
tasar'mlarla kar%!l!"In! bulmu%tur. Bununla birlikte Arts and Crafts ak!m!n!n temellerini
olutiturdu™u Art Nouveau ak!m! da endustriyel geli%imlerin neticesinde s'kl'kla kullan!lan
celik, cam gibi materyallerle ortaya ¢'kan daha keskin ve so"uk bigimlere kark! olarak
do"an!n guzelli"ini baz alm!%lard!r. Do"an!n organik bi¢imlerinin ta%!nd!""! formlar! sanat

ve zanaat!n tim kollar!na ve mimariye dahil etmi%lerdir.

Bu donemde geli%en Romantik ak!m da do™a duyarl!l"! ba"lam!nda 06ne
¢'kmaktad!r. Ak!m!n di"er hareketler gibi endustriyel anlamda ba%!' c¢eken geli%mi%
ulkelerde ortaya ¢!lkmas! da endistrinin getirdi'i de"i%imlerin do'a-insan ili%kisi Gzerine

du%tinmeye ve Uretmeye sevk etti*inin gostergelerinden biri olarak kabul edilmektedir.

1.1. Romantik Donem

T1AdIn! ortagca™ éromansilarindan, yani Latin kokenli dillerde anlat!lan 6yki ve
sOylencelerden alan Romantizm, yakla%'k yuz y!l boyunca ba%ta #ngiltere, Almanya ve
Fransa olmak iizere tim Avrupaiy! etkisine alm!%t!r.T" Romantik sézci"iniin kazand!"!
anlam, iéeski %ovalyelik romanlar!n!, saz %airleri (trubadur) ¢a"!n! an'msatani %ey anlam!n!
iceriyordu.7® Romantik ak!m Friedrich Schelling, Friedrich Schleirmacher, Karl Wilhelm
Friedrich Schlegel, Jean-Jacques Rousseau, Immanuel Kant, Johann Gottlieb Fichte ve
G.W. Friedrich Hegel gibi du%tnurlerin felsefe; Edmund Burke, Johann Wolfgang von

Goethe, Johann Christoph Friedrich von Shiller, Novalis, James Macpherson gibi yazar ve

7 Zeynep #nankur, 19. Yiizy | Avrupas inda Heykel ve Resim Sanat , Kabalc! Yay!nevi, #stanbul 1997, s. 28.
® Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (cev. Ozdemir #nce-#lhan Usmanbat%), Remzi Kitabevi,
#stanbul 1988, s. 7.



%airlerin edebiyat alan!ndaki ¢all%malarlyla ortaya ¢'km!%t!r. Ak!m, resimde ise kuzeyde
Caspar David Friedrich, J. M. William Turner, John Constable ile Fransaida ise Théodore

Géricault ve Eugene Delacroixi!n figuratif yakla%!m! ile 6ne ¢!lkmaktad!r.

Bat! sanat! cercevesiyle s!nlrland!rd!""!Im!zda, do'an!n manzara resmi ba'lam!nda fon
gorevi olarak kullan!Imas!ndan ¢!k!larak resmin ba%at konusu haline gelmesi, 17. yizy!l
kuzey Avrupa resminde ortaya ¢'km!%t!r. Bununla birlikte, Almanyaida ortaya ¢'karak
yayg!nla%an romantizmin, kuzeyde peyzaj resmi ile 6ne c¢'kmas!n! da, gerek manzara
geleneinin gerekse Protestanl!"'!n getirdi"i kurallar bittintnin de nedenselli*iyle geli%ti*i
g6zlemlenebilir. Bu geli%imi, Octavio Paz da iProtestanl!k gelene'ine ba"lamaktad!r. Oina
gore éRomain!n torenciliine kar%'t olarak, Protestanl!"!n vurgulad!"! dinsel deneyimin
icedonik do™as!, romantik baftkald!rinin ruhsal ve ahlaki onko%ullar'n! sa'lam!%t!r.7°
Gunumuze de"in peyzaj, resimde bir¢ok ak!m!n %ekillenmesini sa"layan temel konulardan
biri olmas!nin yan!nda, 0Ozellikle sanayi devrimi sonras! sirecte kentler, makineler,
metropoller, sanayi ve klsacas! 1ak!IT insanl!a daha rahat bir ya%am getirece™i fikriyle
yukselirken; Romantiklerin yaratt!"! k!r'lma ve getirdikleri do™a duyarl!l'"'!, modernizme
geci’% periyodunda geleneksel yaklak%!mlar!n de"i%iminde ve sanat!n geli%iminde 6nemli bir

donidm noktas! olmuttur.

18. yy. usculu™una, Ayd!nlanma Ca"!ina ve Yeni-Klasikcilik ak!m!na kar%! bir tepki
nitelii de ta%'yan Romantizm, sadece yeni bir Gslup yaratmaktan 6te, insan ya%am!n!n tim
alanlar!In! kapsayan bir de"i%imi getirmi%tir. Modernizmin ba%lang!c! olarak kabul edilen
romantik duygusall!”!In  Ayd!nlanma Kklasisizmiyle miucadelesinde do™a, kaltirin
hasarlar!na kar%! korunmas! gereken ve sanat tarafindan dona%ttralmit, tecrit edilmi% olan!
de"il; bakir ve i%tlenmemi% olan do"ay! merkezine al!r.'® Bu ba"lamda ak!lc! yaklak'm!n
sonucu olarak do™an!n bir nesneye ve temsili bir diizene indirgendi"i ibu donemde
Avrupaida moda olan ve éFrans!z Bahcesii diye tan!'mlanan geometrik duzenli parklarin

yerini do™al bir tarz!n egemen oldu'u éngiliz Bahcesii alm!%t!r. T

TRomantizmin Ayd!nlanmaiya kar%! baklatt!""! tart!'%mada, asl!nda kdilttre
ve tarihe ili%kin iki kavray!, her biri otekine kar%! sa"lam kanl!tlara sahip

olarak cat!%!rlar. Romantiklere gore, insan ancak benzerleri aras!nda, onu

° (Octavio Pazidan aktaran) Solmaz Bunulday Hasgiiler, Tirkiyeide Sanat Uretimi 1975-2005, 1. Bas!m,
Parltdmen Yay!nc!l'k, #stanbul 2013, s. 25.

19 LLuc Ferry, iNazi Ekolojisi: Kas!m 1933, Temmuz 1934 ve Haziran 1935 Yasalar!T, Cogito, Say!: 2, 1994,
S.77

1 Zeynep #nankur, 19. Yiizy 10, s. 33.



asl'nda hep cevreleyegelen ve elbette ¢"'rendi”imiz, ama bizzat kendimiz
yaratmad!"'Im!z dilin modelince bigimlendiren cemaatin i¢inde gergek anlamda
insan olabilecektir. A%k!nl'k olarak kavranan bir 6zgurli™un yandahlar'na
surekli olarak yoneltilen ele%tiri buradan kaynaklan!r: Kdiltirinden yoksun
blrak!lm!%, koklerinden kopart!lm!% bir halde 6zgurli™e do™ru yukseldi*ini
iddia eden insan, asl'nda insan olma niteli*ini yitirmektedir. E"er bir kilttre
sahip olma olgusu gercekten de insan! hayvandan farkl! k!'lan bir %eyse, bu
kiltirden kurtulmak suretiyle, o, asl'nda insan-olmayan!n hikimranl!"'Ina
kat!Imaktad!r.T*?

Sanayi Devrimi ve Frans!z #htilali ile tim siyasi, toplumsal ve ekonomik ko%ullar!
de"i%en Avrupaida, duygusall'k, heyecan, i¢gudl, yucelik, gecmi%e 06zlem, bilincalt!,
do™an!n Ustinld™a, Gtopya, yaln!zllk, ulusculuk, bireyselcilik gibi kavramlar 6nem
kazanm!% ve slkl'kla irdelenmi%tir. Bu kavramlar ce%itli Glkelerde sert tart!%malara neden
olmu¥%, otoriteye ve gelenee kar%! 6zgurlik ve bireycilik 6n plana ¢'km!t!r. Fransa 6rnek
al'narak neredeyse tum ulkelerde kolelik kald!r'm!%, Glkelerin yonetim bigimleri
de"i%mi%tir. Milliyetlerin taninmas! ile birlikte ulusculuk kavram! romantik ve devrimci bir
kavram olarak tart!%malar!n merkezinde bulunmutur. Bununla birlikte modern donemdeki
geli%melerin insan! sistemin bir cark! haline getirmesiyle yiizeye ¢!kan bireyin varolu%una
yonelik sorgular!, sanat¢'larda da suregelen bir mekaniklebmenin geli%imine kar%!
duyumlar!n ve tinselli"in 6ne ¢!kmas!na neden olmu¥%tur. Bu anlamda modernle%meye
duyulan tepkinin ifadesini buldu™u Romantizmin ©nce #ngiltere ve Almanya gibi

sanayilelimede oncii tlkelerde ¢!kmas! tesadif olarak de™erlendirilmemektedir.*®

1XIX. ylzy!'l'n insan!n yalam diizenini kokten de™i%ime u'‘ratan olgular!
sonucunda olu%an bunal'ma sanatta Romantizm ile ba%layan ba%kald!r!, ginlik
hayat!n mekanik bir isleyi% kazanan yuzeysel hali ve giindelik sorumluluklar
alt'nda ezilip ruhsuzla%an insan!n durumuna kars! 6znelli*i, i¢ diinyan!n sIn!rs!z

zenginli*ini, du% ve melankoliyi yiiceltmittir. 7

Romantizm, esin kaynaklar!n! Antik diinyan!n klasik kurgusunda, kusursuzlu'unda,

idealinde ve yap!larinda de"il; ki%inin kendi benli*inde, duyumlar!nda, duygular!nda, di%

'2 Luc Ferry, Ekolojik Yeni Diizen Alag, Hayvan ve Ansan, (gev. Turhan llgaz), 1. Bas!m, Yap! Kredi
Yay!nlar!, Cogito, #stanbul 2000, s. 42-43.

13 (Octavio Pazidan aktaran)Solmaz Bunulday Hasgiiler, Turkiyeide SanatO, s. 25.

Y Nur Fulya Asyal!, Surrealist Diftiincenin Modernizm Ba"lam!nda Heykel Sanat!na Yans!mas!,
(Yay!nlanmam!¥% Yiiksek Lisans Eser Metni), 2008, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, #stanbul.



gliclinde bulmu'itur. Yeni dizende birey toplum icerisinde eksik ve yaln!z kalm!%, toplum
icinde yaln!z bir ébeni olmu%tur. Bu durum gicli bir 6z duyarl!l!"! da beraberinde
getirmi%tir. Sanatc¢!lar!n Gretimlerindeki yeni sanat anlay!%!, akl!lc! deneyimler ile
¢cozumlenip kavranabilen, nesnel-betimlemeci davranma biciminden; duyular!n yikseldi*i,
sanat¢!n!n benli”ini, kendi i¢ dinyas!n! ifade etti"i bir araca dont%mu%tir. Bu ba"'lamda
1Romantik resim, bir okuldan ¢ok, her %eyden 6nce, onceki yuzy'llarda bask!n olan bir
tutuma kar%!, insan ve do"ay! yeni bir bicimde kavraman!n sanat planina

uygulanmas!d!r. T

Romantizm ile birlikte do'alc | k kavram!In!n yan! slra ilk kez Antik Ca™ filozofu
Longinus tarafindan kullan!lan yiicelik kavram, do™an!n yuceltilmesi ekseninde 18.
yuzy'ldaki en 6nemli kavramlardan biri olmu%tur. Bu kavramsal yakla®!m!n da destekledi*i
uzere, romantizmle birlikte do™an!n buyldk devinimleri ve insans!z do'a manzaralar!,
resmin temalar!n! olu%turmulitur. Niveleri daha eskiye dayansa da, insan midahalesi
olmayan do™an!n estetik bir de™er olarak gorulmesinin, 18. yizy!lda Britanyal! estetik
kuramc!lar!n bu de"ere teorik bir ifade kazand!rmas!yla baklad!""! gozlemlenir. Ampirist
du%tndrler Joseph Addison ve Francis Hutcheson do™ay! estetik deneyimin ideal objesi
olarak ele alarak disinterested* kavram!n! gelilitirmi% ve neticede bu yakla%!'m, do™al
dinyaya bilimin getirdi'i mesafeli ve nesnel bak!%!n d!%!nda bir estetik de'er verme tarz!na
doni%mu%tir. Bu ba"lamda da kavram, yiicelik anlay'!n!n temellerini atm!% olmakla
birlikte, pitoreskin zeminini haz!rlad!"! da sOylenebilir. Ydcelik anlay!%! ile do™an!n,
da"lar, yaban!l alanlar ve en korkutucu tecellileri, basit anlamda korkutucu ve hor gortlen
olmaktan s!yr!Im!%, estetik bir de"er kazanabilmi¥tir. Do"an!n estetik olarak de"erli kabul
edilmesi de, sanatta do™a imgesinin nesnel tasviri aras!ndaki ba™! da giclendirmil%tir.
1Resim gibiT ya da iResmi yap!Imaya de"er manzaral anlamlar!na gelen pitoresk de bu
dénemde &ne ¢lkmaktad!r.™

Birlikte di%tnuldu™unde, bahsedilen teorik yakla%!'mlar'n o dénemim resminin ve
estetik anlay!!nIn temellendirilmelerine dair ipuclar! bar!nd!rd!""! sonucuna var'labilir.

Pitoresk bahce diuzenlemelerinin yan! slra romantik manzara resmiyle, 6zellikle John

> Francis Claudon, Romantizm Sanat O, s. 35.

* Kavram ilgisiz, kay!'ts!z ve tarafs!z anlam!nda cevrilebilir.

18 Allen Carlsoniun, Aesthetics and the environment The Appreciation of Nature, Art and Architecture adl!
kitab! referans al'nm!%t!r.



Constable ve J. M. William Turneri!n yapltlarlyla 6ne ¢ kan Angiliz sanat 19. yiizy I n

ballar nda Avrupa sanat na hakim olmu'tur.

Resim 1.1. John Constable, Ya mur Bulutlarl ile Deniz Manzarash Etiidii, 1827.

Suluboya 22,2 x 31,1 cm, Royal Academi Of Arts, Londra.

Constable ve Turnerin riizgar, bulut ve suyun devingen 0"eleriyle atmosferin
hareketini vurgulad klar eserlerine bak Id ** nda, ytzey Uzerindeki jestlel yakla! mlar nda,
havann, !™n titrelimleri gibi duyumlarn do"ann yiceli"ine vurgu yapan bir
duyarl | kla éne ¢ kard klar hissedilir. Constablei n, manzaray h zl ve anl k olarak tuval
ylzeyine yanstt™ izlenimi veren illeri Ozellikle Fransaida blylk ilgi gormi!tdr.

Delacroix, Constable ile ilgili gunli™tne 16yle yazm !t r:

1Constable cay rlar n yelilinin GstinlG™und onlar n pek c¢ok de"ilik
yelilden (yan yana konmu! ama Kkar !'trImam!) olu!masna ba"l yor.
Al I'Im ! manzara ressamlar n n yap tlar n n bu canl | k ve yo"unluktan yoksun

olutunun nedeni onlar n bunu tek bir renkle yapmalar ndand r.7*’

17 Zeynep Anankur, 19. YuzyllO, s. 35.
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Romantik resmin en ©nemli temsilcilerinden Turnerin, do"a olaylarn
betimledii sis, kar, f rt na, gline!in ve gokyuziniin hareketleri ve afetler ile ss z yerler,

tenhal k hissini ele ald " konular nda, do™an n yiceli"ini ve ihtilam n vurgulam !tr.

Resim 1.2. J. M. William Turner, Selden Sonraki Sabah, 1843.

t.U.y.b. 78,7 x 78,7 cm, Tate Museum, Londra.

Genellikle Angiliz manzara resminin gelilimi ve !k ilkelerine ba"l olarak,
yans man n do"as Uzerinde duran Turner, !k ve renk Uzerine cal 'malar yapm Itr.
Claude Lorrainiin éGerceklik Kitabdindan esinlenerek, 100 levhal k graviir derlemesi olan
éLiber Studiorumiu yay nlam !'tr. Bu kitab n boélimlerinde iPastoral, Deniz, Da"l k,
Tarihsel, Mimari ve Epik PastoralT gibi turlere ayr lan peyzaj s n fland rmalar yer alm It r.
1820ilerde éRenk Bal!langlclarki ad n verdi™i, k&" t lizerine yapt " resimlerinde, bir imge
ya da nesnenin varl "' ndan cok renk ililkileri iizerine diizenlemeleri yer alm !t r. AMalya
seyahatlerindeki izlenimleri sonucu, yap tlar nda renk kullan m doruk noktas na ¢ km Itr.
Kompozisyon dizeni, renkgi soyutlamalar ve optik yan Isamalar resminde 6ne ¢ kan
unsurlar olmu'tur. Goetheinin éRenk Kuramlarki eserinin Angilizceye cevrilmesi de

Turneri n renk duyarl ™" n artt ran bir di"er faktér olmu'tur. Klasik manzara resimlerinin
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dura"an, dingin kompozisyonlar Turnerida, resminde ici ice gegen renkler, bicimlerdeki
devinim ve giderek girdap bigimini alan kompozisyonlar olarak kar! 1" n bulmu!tur.
Turner, romantik manzara resmine kazand rd "' vyeniliklerle birlikte, renk ve bicim gibi
resmin ana 0"eleri konusundaki devrimci tutumuyla "zlenimcilik ak m balta olmak Uzere,

Soyut Sanati n da 6ncusu olarak kabul edilmi'tir.

Alman romantik sanat¢c Caspar David Friedrichiin eserlerinde amagclad " n n;
tanr sal olan ve tinselli"i, Hristiyan ikonografisinin geleneksel temalar na ba!vurmadan
manzara resmi ile betimlemek oldu'u belirtilmektedir. Balt k k y lar , Harz Da"lar , Elbe
Ky lar ve Dresden bdlgesinde edindi”i izlenimlerin de etkisiyle, peyzajlar yaln zca
manzara resmi olmakla kalmam !, kurduu liirsel atmosferde uc¢suz bucaks z do™a icinde,
ak p giden zaman izleyen caresiz bireyin manevi eksikli"ini ve duygular n yanstm It r.
Friedrich, do™an n kutsal oldu™una ve bu kutsall "* n do'an n her par¢as nda dile geldi*ini

vurgulamaktad r.

1Friedrich resminde her ley, elemanlar n cat !Imas yla sarmalanm !,
sislerle kulat Im !, simgelerle doldurulmul!tur. Yalamn kysna tutunmu!,
yalarken kendi varl "' n n ufkunu dikkatle gézleyen insan n yazg s sonucu i¢
daralmas na u*'ram ! gibi ciddi, lo! ve durgundur bu resim. Cinsleri, yallar ve
gorevleri, kililiklerinden 6nce gelen, ¢o™unlukla hareketsiz duran bu insanlar
icin, atmosfer her teydir. Friedrichiin resimlerinde, s rtlar n izleyiciye doénen
kililer, denize, limandaki gemilere, ufka, bulut okyanusuna bakarak y Id zlar
do"dururlar. Ancak bak !lar yla kavu'abildikleri bu uzak ve erililmez
dinyadan buyulenmi! gibidirler. Ve biz, tablonun kar! s nda olanlar, bu

insanlar n bak !lar n izleyerek bu dalg n éritilelie kat Imay kabul ederizt*®

'8 Henry-Alexis Baatsch, 1Caspar David Friedrichiin Eskimeyen RomantizmiT, (cev. Kaya Ozsezgin), Argos
Yerylzu Kaltur( Dergisi, Say : 33, May s 1991, s. 98.
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Resim 1.3. Caspar David Friedrich, Monk by the Sea,1808-1810.

t.0.y.b. 110 x 171,5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin.

Gericault, Delacroix, Goya gibi isimlerin yan nda, Fransaidaki Barbizon Okulu

ressamlar da Romantizm ak m iginde de"erlendirilmiltir.

Ali Artuniun da belirtti"i gibi; Romantizmi Ronesans zaman ndan beri egemen olan
gelene”in kar! s na diken Tromantik devrimT, pek c¢ok tarihciye gore sanat tarihinin en
kokli krlmas na ilaret eder. Bu krlIma, sonradan modernizmle kroniklelecek yeni
k r Imalar n, z tl klar n, hamlelerin yolunu gt’)stermektedir.19 Modern surecin plasti*ini,
ditince yap sn etkilemi! olan TRomantizmde, do™a, éyalami olarak bedenle ruhun,

duyarl | kla akl n gilahif birli"i olarak tan mlan r.7%°
1.2. Modernizm

19. yizy I, teknoloji ve sanayi alanlar ndaki ilerlemelerin, bilimsel aralt rmalar n
blylk bir hzla geli'ti"i ve yalam kolullarnn da bu geli'melere ba”l olarak h zla
de"i'ti"i bir dénemdir. Sanayi devrimi ile ortaya ¢ kan yenilikler ve bulu!lar bireyin

al 'kanl klar n  timden de"i'tirmiltir. Elektrik, buharl trenler, telefon, otomobil gibi

19 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, (gev: Ali Berktay), Sunu!: Ali Artun, Baudelaireide
Sanatin Ozerkle!mesi ve Modernizim, 3. Bas m, Aletilim Yay nlar , Astanbul 2004, s. 22.
2 |_uc Ferry, iNazi EkolojisiO, s. 77.
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yenilikler hayat bicimini de"i'tirirken; 6zellikle foto"raf makinesi, tup icindeki hazr
boyalar ve k ta Avrupas d ! ile kurulan ticari-kalturel ilitkiler, sanatsal e"ilimlerde teknik
ve igerik ba"lam nda devrim niteliinde de"ilimlerin yalanmas na neden olmultur. Temel
olarak yeni bir donemin ba'lad " dunyay temsil eden modernizm, ayn zamanda do"adan

ayr 'an, kentsel bir olgu olarak da 6ne ¢ kmaktad r.

iModernizm kavram kdltirel bir olgu olarak modernle!meye kar! bir
tepkiyi ifade eder. Bu ba'"lamda modernizmi ekonomik, toplumsal ve politik

modernlie kar! kultiirel modernlik olarak tarif etmek mimkindir. 72

iTerim olarak émoderni daha gerilere giden bir tarihceye sahip olsa da,
Habermasi n modernite projesi olarak and ** ley 18. yuzy lda belirecekti. Bu
proje, Ayd nlanma dulundrlerinin énesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve
kendi ayaklar (zerinde duran sanat , kendi i¢ mant klar temelinde geliltirmei
konusunda gosterdikleri ola™anustl bir di'insel cabadan ibarettir. Amac,
Ozgur ve yarat ¢ bicimde cal 'an cok say da bireyin katk da bulundu™u bir
bilgi birikimini, insanl " n 6zgurle!mesi ve ginluk yal'am n zenginle!mesi
yolunda kullanmakt. Do"a uzerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklar n
k tl "* ndan, yoksulluktan ve do™al afetin rastgele darbelerinden kurtulu!u vaat
ediyordu. Rasyonel toplumsal 6rgltlenme bicimlerinin ve rasyonel di!iince
tarzlar n n geli'mesi, efsanenin, dinin, bo! inanc n ak Id ! | ** ndan, iktidar n
keyfi kullan m ndan ve kendi insan doam z n karanl k yan ndan kurtululu
vaat ediyordu. Ancak bu tur bir proje arac | " yla, bitin insanl ™" n evrensel,

sonsuz ve de"i!mez nitelikleri ortaya ¢ kar labilirdi.7??

*! Solmaz Bunulday Hasgiiler, Tiirkiyeide Sanat®, s. 25.
22 David Harvey, Postmodernli in Durumu, (cev. Sungur Savran), 5. Bas m, Metis Yay nlar , Astanbul 2010,
S. 25.
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Resim 1.4. Vincent Van Gogh, Japonaiserie: Képriide Ya mur (Hiro!igeiye Oykiinerek), 1887.

t.0.y.b. 73 x 54 cm, Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Modernist yalam bigiminin getirdi"'i kentsel yalam, bireyin do"adan kopulunun ve
teknoloji arac | " yla do™a Uzerindeki kontrol mekanizmalar n, dolay s yla egemenli*ini
pekiltirdi™i dulincesini geliltirir. Baudelaire, do™a ve kentin birbirinin tam olarak z tt
olgular oldu"unu savunarak; hakiki olan, glizel ve tanr sal olan do"an n kar! s na, sahte,
cirkin ve 'eytani olarak tan mlad " kenti koyar ve modern sanat n sahnesinin kent olmas
gerekti*i sav n destekler. Modern hayat n ressam n tan mlarken de 1do a cennetse kent
cehennemdirt diyerek, sanatcnn ele ald™ temay kent yalam (zerine gozlemleri
cercevesinde belirlemeye sevk eder. Asl nda burada Baudelaire, bireyin buhran n n aynas
kentin, bohemyann ca"rsn yapmaktadr. Yine 20. yuzyln onci mimar ve kent
tasar mcs Le Courbusier #ehircilik adl kitab nda, iBir !ehir# Ansan n do"aya egemen
oluludur. Do"aya kar! insana 6zgu bir eylemdir, korunma ve cal 'man n insana 6zgu bir
orguttdir. $ehir bir yarat d r. $iir bir insan eylemidir, alg lanabilir imgeler aras nda

tasarlanan ililkilerdir. Do"an n liiri tamamen akl n in'as ndan ibarettir. $ehir, akl m z
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eyleme gegiren guclii bir imgedir. Neden !ehir bugiin de bir liir kayna™ olmas n?1%
sorusu ile insan do™adan soyutlarken, kenti ve insan akl n n mutlak zaferinin tiirselli**ini

vurgulamaktad r.

Bu yakla! mlar ile tarihsel olarak ayn vy llara denk gelen Ard Azlenimci ressamlar n
sOylemlerinde do'an n énemi ve vurgusu 6ne ¢ kmaktad r. Modern sanat n babas olarak
kabul edilen Cezanne icin, igérmek kilisel bir u"ral ve varl " n mutlak 6zuni ta! yan
tinsel bir eylemdir (O) Do"a kar! s ndaki etuidiin, saatlerce sabit bir da" izlemenin vard "'
yer, kilinin i¢ dinyas ve benli"i olacakt r. Bu sayede do''a yeni bir anlam kazan r, nesne
ve canl lar onu izleyen kilinin onlardan elde etti"i yans mayla olceklendirilir.i** Bu
duruma paralel olarak Van Goghiun, iDo"adan al koydu™um !ey tonlar yerle!tirmekte
belli bir s ra, belirli bir do"ruluk; do™ay inceliyorum ki sagma-sapan 'eyler yapmayay m,
akl ba! nda kalabileyimO Ote yandan, kulland " m renk do"'adakinin ayn ym !, de"ilmi!
bu beni cok ilgilendirmiyor tuvalimde guzel durduktan -do™ada oldu™u kadar guzel
durduktan- sonraOT vyazd " mektuplar nda da gozlemleri ve do"a duyarl|"
okunmaktad r. Bir di"er Ard Azlenimci ressam Paul Gauguin de, uygarl "' n en yo'un ve
guclu duygular n ifade edilmesine engel olduunu di!indi™a igin, resim yatam n n buyuk
bolumund Avrupa d ! nda Pasifik adalar ndan Tahiti de gecirmil, TilkelT insanlar n yalam
bicimlerine ve sanatlar na ilgi duymu'tur. TArkadal!lar resmi, fiziksel dinyan n kay p
giden anlar n yakalamak icin kullan rken o sanat n maddi diinyan n 6tesinde bir yerde

olmas gerekti*ini savunuyordu.7®

Bu 6rneklerin yan nda Hermann Bahr, DAlavurumculuk ba!l kI metninde ido™adan
korkarak kendi icinde bir s ™ nak arayan ilkel insan gibi, biz de ruhumuzu yutmak igin
bekleyen bir uygarl ktan kagmay se¢cmek zorunday zT der ve Ekspresyonizmi 'u lekilde

tan mlar:

1Uygarl k taraf ndan yok edilmenin eli"ine gelmi! olan bizler de
icimizde yok edilemeyecek giicler buluyoruz. Ustimiizdeki 6lum korkusuyla,
bunlar al p iuygarl kia kar! tlsm gibi kullan yoruz. D 'avurumculuk
givendi"imiz, bizi korumasn umdu'umuz, igimizdeki bilinmeyen leyin

simgesidir. Hapsedildi"i zindandan d lar ¢ kmaya cal 'an ruhun belirtisidir.

2 e Corbusier, #ehircilik, (cev. Pelin Kotas), 1. Bas m, Daimon Yay nlar , Astanbul 2014, s. IX.

% Levent Cal ko"lu iCezannei n Ard nda B rakt klar T, Sanat Diinyamiz, Yap Kredi Yay nlar , Say : 101,
2007, s. 73.

% ksmet Cavu!o"lu iGauguin: Efsane UreticisiT, Rh+ Art Magazine, Say : 79. Mart 2011, s. 75.
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Pani'e u"ram! ruhlar n verdi"i bir tehlike il'aretidir. Alte d 'avurumculuk

budur. 72

Sanayi Devrimi sonras, kuresel sermayenin gelilimine ve do"ann insann
kontroliindeki sonu gelebilece™i dulinulmeyen bir kaynak olarak goruldi™i, kapitalist
sistemin niivelerinin olu'tuu siireci de yans tmaktad r. Ozellikle 20. yiizy I n ilk yar s n
kapsayan silrecte dinyan n payla! Imas hedefiyle endustriyel olarak guclenen tlkelerin
ba! n cekti"i savallar ve bununla birlikte kaynaklar n ¢o"alt Imas veya pazarlanmas
temelinde farkl co'rafyalarla ticari ili'ki kurma ya da somirgele!tirme sirecleri ve bu
bolgelerden getirilen eserler, bat sanat n n ¢elitlili"ine katk sa"lam !t r. Bunun yan sra
yarat lan tahribat, ibireyTe dond'en, il bolimi icerisinde uzmanlalt kca do™as na ve
kendine yabanc la'an insan n 6z bunal m ; parcalanan bireyin, zaman n, mek&n n yan sra
feti! haline gelen objelere ba™ ml | k ve diinyan n gercekli"inin trajedisi, Surrealizm, Dada,
Fatdrizm, Kdibizm, Primitivizm gibi bircok sanat ak mnn ortaya ¢kmasnn ve

bicimlenmesinin nedenleri aras nda gosterilebilir.

19. yuzy I n ikinci yar s ve 20. yuzy I n ballar nda yaz lan metinlere bak Id " nda
Baudelaireiin sav n destekler nitelikte, endustri ile ici ice gegmi! bir yaklal m n yerle!ti"i
gozlemlenmektedir. Orne"in; Ludwig Meidneriin Metropol Resimleri Yapmak "in
Talimatlar ba!l kI metninde, empresyonistlerin bulan k ve belirsizli"ine; ekspresyonist
ideolojiye; ilkel ve primitif olana kar! ¢ karak modern !ehrin, modern bir Uslup olarak

Kubizm ile ele al nmas n dikte eder:

THemen onimdizde olan leyi, !'ehirlerimizin dinyas n resmedelim# -
lehirlerin guraltult caddelerini, demir ask koprilerin zarafetini, beyaz bulut
da"lar nda as | duran gazometreleri, otobls ve demiryolu trenlerinin kikreyen
renklerini, sallanan telefon tellerini (Onlar da 'ark sdylemiyor mu?), reklam

direklerinin soytar | " n, ve geceyiO Metropolisin gecesiniO

Ve iyi resmedilmi! bir fabrika bacasnn dram bizi[Raffaello'nun]
Borgo'daki Ate! ya da Konstantin Sava! resimlerinden, Raffaello'lar n

herhangi birinden cok daha derinden etkilemeyecek mi?7?’

% Hermann Bahr, 1D lavurumculuk®, (haz. Enis Batur), Modernizmin Seriiveni, (iginde), 1. Bas m, Yap
Kredi Yay nlar , Astanbul 1997, s. 229.

2 Ludwig Meidner, iMetropol Resimleri Yapmak Acin Talimatlart, (der. Cahrles Harrison-Paul Wood),
Sanat ve Kuram 1900-2000 De ifen Fikirler Antolojisi, (icinde), (cev. Sabri Giirses), Kiire Yay nlar ,
kstanbul 2011, s. 197.
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Bununla birlikte Walter Gropius Bauhausiun Kuram ve Orgiitlenmesi metninde !6yle

der:

1(O)do"ayla sanat birbirine kar !t r yorlar -ama kéken a¢ s ndan bunlar
z t teylerdir. Sanat doay yenmek ve kar! tl ** yeni bir birimde ¢dzmek ister
ve bu sire¢ ruhun maddi diinyaya kar! verdi'i micadele de tamamlan r. Ruh

kendisi icin do™"an n yalam ndan ba!ka, yeni bir yalam yarat r.7*®

Resim 1.5. Robert Deleunay, Tour Eiffel, 1910-11.

t.U.y.b. 202 x 138.4 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

David Harvey modernizm surecinin bal!lar ndaki doadan uzakla!ma durumunun
endustri ile ilitkisini Robert Deleunayi n Tour Eiffel adl cal 'mas Uzerinden 'u !'ekilde

yorumlamaktad r:

1Delaunayiin 1910-11iin Grunl olan, Eyfel Kulesiini anlatan unli yap t,

zaman mekan n parcalanmas yoluyla temsil etmeye cal 'an bir hareketin belki

28 Walter Gropius, 1Bauhausiun Kuram ve OrgiitlenmesiT, (der. Charles Harrison-Paul Wood), Sanat ve
Kuram 1900-2000 De iAen Fikirler Antolojisi, (icinde), (cev. Sabri Giirses), Kiire Yay nlar , Astanbul 2011, s.
347.



18

de en lalrtc kamusal simgesiydi. Hareketin temsilcileri yapt klar leyin
Fordiun montaj hatt ndaki uygulamalarla paralelli"inin muhtemelen fark nda
de"illerdi, ama Eyfel Kulesiinin simge olarak secilmi! olmas , bitlin hareketin

endustriyalizm ile ili!kili olduu gerce™ini yans t yordu.72°

Ansan n bireye doniilti"i modernle!me siirecinde, do"ann kendisiyle uyumlu
olamayan bir pargas olarak insanl k bilincinin, do"aya meydan okuyan bir kiltur bilincine
evrildi'i sonucuna ula! labilir. Boylelikle, kendini Ustlin tir olarak alg layan insann
kar! snda do™a, bu Ustln tarin tim taleplerinin kar! lamakla yukimlu bir nesneye
indirgenmi! olmaktad r. Bu ba"lamda ther zaman var olan, ancak modern ¢a" 6ncesinde
herhangi bir rekabet iddias na dayand r Imayan kultar, art k do™an n TUstinT turinun tek

ve tart !mas z egemenli”inin silah d r.7*°

Bu cerceveden bak Id " nda 20. yizy I n ba! nda Malyan lair Filippo Tomasso
Marinettiinin radikal bir manifesto ile duyurdu™u ve ismini verdi"i Fitirizm ak m
onemlidir. FUturizmi sadece bir sanat ak m olarak yorumlamak eksik kalmaktad r.
Temelde endiistriyel anlamda dier Avrupa ilkelerinden geri kalan Atalyain n tekrar
canland r Imas ve geli'tirilmesi icin militarist ve vatansever bir sOylemi bar nd ran
yakla! m, Atalyan sanatc lar i! birli"ine davet ederken, plastik sanatlar, miizik, tiyatro ve
kad n haklar na var ncaya geni! bir yelpazeyi kapsayacak !ekilde, farkl kililerin kaleme

ald " manifestolar arac | " yla geliltirilmil'tir.

Plastik a¢ dan bak Id " nda dinamizm ve harekete gorsel bir kar! | k bulma ¢abas
icerisinde goriinen ve Kubizm, Divizyonizm, Orfizmin yan s ra; Muybridge ve Mareyiin
hareketin yakalanmas amac yla giri'tikleri foto"raf deneylerinden de vyararlanan
Fatlrizmin, iteknolojiye, h za, dinamizme yonelik ilgisini bicimsel dizeyde yepyeni bir
gorsel anlay 1a de"il, ancak kentsel ve endustriyel temalara, ucak, araba, tren gibi hareketli
konulara aktard klar gorilir. T Fitirist ressam Luigi Russolo, ¢a”lar boyunca sessizlik
icinde olan yalam n icindeki pasif insanl " n, makinelerin guraltuleri arac | " yla sesini ve
sonu¢ olarak hikidmdarl ™ n ilan etti"i sav yla insan do"a kar!snda yuceltirken;
Marinettiinin Kuraldan Slyr!Im!A "mgelem ve Ozgiirlii e Kavuhmul Sozciikler Fitirist
Manifestoisunun on ikinci maddesi !u 'ekildedir: iMakineyle ¢o"alan insano™lu. Yeni bir

mekanik duygusu. Acgiidiiniin, motorun verimiyle ve evcille!tirilmi! do™a gucleriyle

% David Harvey, Postmodernli in ..., s. 301.
% Hilya Tufan, 1Kolektif Bellek©, s. 68.
1 Ahu Antmen, 20. Yiizy!l Bat! Sanat!nda Ak!mlar, 2. Bas m, Sel Yay nc | k, Astanbul 2009, s. 67.
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kusursuz bir bicimde kayna!mas .7** Bu madde ile Marinetti, makine ve hareket esteti"ini,

Futldrizmin do™aya yakla! m n, do™atan m n ve alg s n ortaya koymaktad r.

Resim 1.6. Luigi Russolo, Dynamism of a Car, 1912-13.

t.0.y.b. 104 x 140 cm, Centre Pompidou, Paris.

20. yuzy |, temelde refah fikrinin empoze edildi"'i ancak hayat n her alamas nda
de"itimlerin koruklendi"i ve ¢ok say da ulus devlet sava!lar n n gercekle!mesinin yan s ra
iki buylk dinya saval nn yaland ", bireye donilen insan kotimser ve do™as na
yabanc lalt ran bir sureci ve bu surecin yarat msal kar! | ™ n temsil etmektedir.
Bauhausiun e"itimci kadrosunda yer alan Asvigreli ressam Paul Kleeinin Angelus Novus
adl resmine Walter Benjamin'in getirdi”i yorum da, modernizmin yaratt " riizgar n

etkisinin anla! Imas ba"'lam nda énemli metinlerden biri olarak kabul edilmektedir.

1Kleeinin Angelus Novus adl bir resmi vard r. Bir melek betimlenmiltir
bu resimde; mele"in gorini!d, sanki bak !ar n dikmi! oldu™u bir leyden
uzakla!mak ister gibidir. Gozleri, a"'z ve kanatlar a¢ Im It r. Tarihin mele"i de
boyle gozikmelidir. Ylzini gecmile cevirmiltir. Bizim bir olaylar zinciri
gordi"umuz noktada, o tek bir felaket gorlr, y k nt lar birbiri Gstine y " p,

onun ayaklar dibine frlatan bir felaket. Melek, biytk bir olas | kla orada

%2 Filippo Tommaso Marinetti, iKuraldan S yr Im ! Amgelem ve Ozgiirli"e Kavu!mu! Sozciikler Fitirist
ManifestoT, (haz. Enis Batur), Modernizmin Seriiveni, (icinde), 1. Bas m, Yap Kredi Yay nlar , Astanbul
1997, s. 76.
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kalmak, oluleri diriltmek, parcalanm ! olan yeniden bir araya getirmek ister.
Ama cennetten esen bir f rt na kanatlar na dolanm 't r ve bu f rt na dylesine
glcliddr ki, melek art k kanatlar n kapayamaz. F rt na onu surekli olarak
srtn donmi! oldu™u gelecee do"'ru sirikler; dnindeki y k nt y " n ise g6"'e

do"ru yukselmektedir. Bizim ilerleme diye adland rd "* m z ilte bu f rt nad r.7>

Resim 1.7. Paul Klee, Angelus Novus,1920.

Ao

monoprint or oil transfer method, The Israel Museum, Jerusalem.

Modernizmle birlikte, 6zellikle 1945 sonras donem incelendi*inde, lirketlerin ve
sermayenin yukselilinin ve savallar n hizmet ettii kapitalin insan yalam , sanat sermaye
ilitkisi ve gevre Gzerindeki etkilerinin gostergelerine ula! labilir. Bu gostergelerin butlinsel
anlamda do"an n tahribat yla ilitkisini alg layabilmek ad na kapitalist sistem ve
klreselle!me kavram 6nemlidir.

idnsan n cevresine ve kendisine yabanc lalma! kapitalizmde oylesine
a" r basm !, loncalara ve s n flara dayanan ortaga™ diizeninin zincirlerinden
kurtulan insan ki!ili"inin hakk olan 6zgurlik ve yalama zenginli'i konusunda
Oylesine aldat Im !, butin mallar n piyasa imeta#s na doni!mesi, her leyi

kapsayan yararc | k, diinyan n timuyle ticaret Gstiine donmesi hayal guict olan

% Walter Benjamin, Pasajlar, (cev. Ahmet Cemal), 9. Bas m, Yap Kredi Yay nlar , Astanbul 2012, s. 42.



herkesi Oylesine tiksindirmiltir ki, yarat ¢ insanlar balar | kapitalist diizene
buytk bir tepkiyle kar! ¢ km !ard r.7**

% Ernst Fischer, Sanat!n®, s. 100.

21
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BOLUM II

21. YUZYILADO!'RU DO A, SERMAYE VE SANAT "L"#K"S"

Yirminci ylzy | savallar n getirdi"i y k mlar n sebebiyle sanayile!menin getirdii
olumsuz sonuglar n sorgulanmas na neden olmu'tur. Sava'lar n ortaya ¢ kma nedenleri,
geli'mi! Glkelerin diinyay bir meta gibi payla!ma ve daha fazla guc elde etme istekleridir.
Ozellikle Akinci Diinya Sava! sonras lirketlerin Gretimlerinin kontrolsiiz bir bicimde
geliltii gorulmektedir. Salt iktisadi blyumeyi baz alan bu yakla! m, ekolojik kayg lar n
domas na yol agm ! ve bu kayg lar da tepkileri dile getirmek ve fark ndal " artt rmak
amac yla sanatsal tretim anlam nda kar! I " n bulmu!tur. 20. Ydzy I n ikinci yar s nda,
birinci bélimde Sanayi Devrimi sonras gelilen do™a duyarl | ** ndan farkl bir duyarl | k
gelilimi s6z konusu olmu!tur. O dénemlerde de'i'en yalam bi¢iminin ve endstrinin yol

act " bireyin i¢ sorgular ve tinsel eksiklik hissi durumu sonras do™an n bigimlerine ve
yiceli"ine yonelim gorulirken; 1945 sonras enddstrinin, savallar n, tiketimin sebeplerini
olulturdu™u ve fiziksel olarak gorinir olan do™a tahribat n n dénu!ti™ ekolojik kayg lar
bu duyarl | ** n temeli olmu!tur. Bu donemde sanat n geliltirilen diizene tepki dili olarak
kullan Imasnn yan sra endustrinin blyidk giclerinin de sanat kendi ¢ karlar
cercevesinde kulland klar gérilmektedir. Aki diinya sava! srasnda ve 1945 sonras
Ozellikle Amerikan menleli sermayenin, diunyan n So"uk Saval! nedeniyle miidahale
edemedii Ulkeler d ! nda dinyan n kalan bolimuni, kiresel kapitalist bir dinamizme
do"ru yoneltti"i gorulmektedir. Bu durum ekonomik, toplumsal, kiltirel ve ekolojik
problematikleri do"urmultur. Bunun d!nda, bu donemde sanatn merkezinin de
Avrupaidan Amerikaiya kayd ", sanatn metalalma sirecinin hz kazand "
g6zlemlenebilir. Frances Stonor Saundersiin Tirkceye iParay Veren Dudu™i Cald Sanat

"~

ve Edebiyat Dunyas nda CIA Parma™ T ismiyle cevrilen kitab nda, 1945 sonras ba!layan
So"uk Sava! doneminde sanata ylklenen rol ayr nt lar yla incelemiltir. Sanat n belirli
¢ karlar dahilinde kullan Imas , endustriyel gelilimlerin do™aya verdi'i zararlar ile birlikte

da!tnaldi™unde sanat, sermaye ve do'a aras ndaki ili'ki gorinlr hale gelmektedir.
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2.1.1945-1980 YSllar$ Arass Do%a, Sermaye, Sanat "liékisi

20. yazy I n ilk yar s nda gercekle!mi!, temelde dlinya Uzerinde devletleraras glc
dengelerinin, sermaye ve ticaretin payla! m nn neden oldu™u, ulus devletlerin olulma
sureclerindeki savallar d ! nda, tim dinyay etkileyen iki biyik dinya sava! n n meyvesi
kiresel lirketler, devletler Gzerinde oldukga etkili yapt r m giiclerine sahip olmullard r.
Kireselle!me kavram nn temelleri Akinci Diinya Sava! sonras na denk geldi"i igin,
cal 'man n sonraki bolimlerinde tekrar de"inilecek olsa da, bu noktada glinimiz sanat na
etkileri ac s ndan kavrama de"inmek gerekmektedir. Kavram, ilk olarak 1960il vy llarda
glindeme gelmi!, 11983 yInda Amerikal akademisyen Theodore Lewittiin 1The
Globalization of Marketst (Pazarlar n Kireselle!mesi) adl makalesi ile akademik
literatiire ta! nm 1t r.7*° Tek diinya fikrini ca"r !t rmas amaclanan kiireselle!me kavram
ekonomi, politika, cevre, kultlr, sanat ve kimlik boyutlar gibi celitli perspektiflerden ele
al nmaktad r. Genellikle kavram n ekonomik boyutu, yani sermayenin ve sermayenin ele
gecirdi”i kontrol mekanizmalar ba"lam nda de"erlendirilmektedir. Arif Dirlikiin
tan m yla; ie"er kireselle!menin herhangi bir anlam varsa, bu, toplumlar n kapitalizmin
ekonomik, politik ve kultirel batin sonuglar ile birlikte, kuresel olarak kapitalist bir

modernite icinde biitunle!tirilmesidir.7*°

Sermayenin devaml buyiyebilmesi ve kiresel hareketlili*ini gercekle!tirebilmesi
icin ihtiya¢c duydu™u dizenlemelerin, ticari a¢ dan birbirine ba™ ml hale gelen devletler
taraf ndan uygulanmas sonucu tim dinyada ekonomi minvalinde bir uyum ve benzerlik
ortaya ¢ kmas amaclanm !t r. Bu amac déhilinde devletler, giderek !irketlerin yapacaklar
yatr mlar n givenli ortamn sa"layan birer koruyucu pozisyonuna donu!multdr.
Uygulanan ozelle'tirme politikalar sonucu da devlet-halk ili'kisi, tirket-halk ilitkisine
evrilmektedir. Toplumun kendisine sunulan hizmetlerin ve baz (lkelerde en temel
haklar n n dahi 6zelle!mesi sonucunda, 6zel bir kurum ile ba™ kurmaya ba'layan insanlar,
hayatlar n idame edebilmek ad na kélele!meye varan bir yokimlali™itn alt na girmi!
olmaktad r. Modern devletin ekonomisiyle etkile!im icindeki sermayenin elindeki guc,
lirketlerin farkl (Ulkelerde serbest dola! m n kolayla!t rmaktad r. $irketler, menfaatleri
do"rultusunda kurduu yap lanmaya kar! bir tepki ya da ké&rn duliren bir sureg

% Beyzade Nadir Cetin, Kureselle!me Olgusunun Farkl Boyutlar yla Toplumsal Yans mas : Kureselle!me
Karl t Hareketler (Turkiye Orne"i), (Yay nlanmam ! Doktora Tezi), 2008, F rat Universitesi, Elaz ™"

% Arif Dirlik, Kriz, Kimlik ve Siyaset KiireselleAme Yaz!lar!, (cev. Sami O"uz), Aletilim Yay nlar , Astanbul
20009, s. 89.
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ballad " nda, yeni yerelleri bulabilece™i ba'ka bir corafyaya ta! nabilir ve bu hareket
halindeki kesim yerelin sorumluluklar ndan kurtulmu! olur. Ekonomik anlamda ¢ok uluslu
lirketlere ba" ml hale gelen devletler ise lirketin elindeki serbest dola! m kozu sebebiyle,
yap n n bozulmamas , kireselin !artlar n n surdurdlebilmesi icin vatandal!lar n n haklar n,
hayvan haklar n, do"ada yarat lan tahribat gérmezden gelmektedir, ¢linkii en 6nemli olgu

blylmenin surmesidir.

Server Tanilli, Akinci Diinya Sava! sonras bar ! gilvenceye alan ilkeler ve kurumlar
yarat | rken, yerylzunun do™al ve kultirel de"erlerini yok edecek bir kalk nma
politikas n n ydrdrli*e sokuldu™unu belirtmektedir. Tanilli, payla! lan co"rafyalar ad na
insafs zca harcanan kaynaklar n, 70ili y llara gelindi*inde, dinyadaki sava!lar 6nlemenin
yetmeyece'inin, salt iktisadi blylimeyi bala alan yar 'a son verilmezse, insanl ™ n
topyekdn bir y k m tehlikesiyle yuz yiize gelece"i gerce™inin gozler onlne serildi*ini
vurgulamaktad r.3" 1945 sonras ndan giiniimiize dek stiregelen, kiiresel kapitalist etkiyi
ac klamaya yonelmek, ¢cal 'ma konusunun tamamlay ¢ unsurlar olmas bak m ndan 6nem
telkil etmektedir, ¢linki sanat-sermaye ili'kisinin yan nda sermaye ile do™a tahribat n n

birbiriyle ba" nt s da bir bitint imlemektedir.

1Kdiresel ekolojik kar! I kI ba™ ml 1™ n muazzam etkisini unutmamak
gerek. Cernobiliin zehirli bulutlar buraya doru geldiklerinde, s n r kap s nda
durup, pasaportlar n gosterip ésizin topraklar n za ya'"abilir miyim?i
demediler. Esip geldiler ve Gallerie ve Cernobiliin neresi oldu"unu bile
bilmeyen topraklara ya"murlar n b rakt lar. Son zamanlarda kiresel s nman n
baz vyararlarnn tadn ¢ karyoruz, yol acabilece™i baz felaketleri de
kestirmeye cal ! yoruz. Oysa, kaynaklar ve sonuclar bizden kilometrelerce
uzakta. Kiresel s nma konusunda bir leyler yapmam z sadece bir tlr ekolojik

biling zemininde mumkiindir. T

Kireselle!me kavram, cal !Iman n ilerideki bélumlerinde de tekrar ele al nacakt r
ancak bu bolimu, 1945-1980 y llar aras ndaki sure icerisinde cereyan eden ideolojik

dinamikler ve bu dinamiklerin sanata etkileriyle s n rlamak gerekmektedir.

%7 Server Tanilli, iCevre, Teknik ve FelsefeT, Felsefelogos, Y I: 2 Say : 6, Mart 1999, s. 36.

% Stuart Hall, iYerel ve Kiiresel: Kiireselle!me ve EtniklikT, (der. Anthony D. King), Kiiltir, KiireselleAme
ve Diinya-Sistemi, (iginde), (cev. Giilcan Seckin-,Umit Hiisrev Yolsal), Bilim Sanat Yay nlar , Ankara 1998,
S. 45,
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Sava! sonras nn getirdi"i kotimserlik, bireyin haklar n n toplumsal hareketlerle
kar! I " n buldu™u ve bu siirecin gorintuleri ve ideolojisinin sanat ak mlarnn
celitlili"inin nedenlerini olu'turdu'u gdézlemlenir. David Harveyiin tespitiyle, 120. yuzy |,
6lum kamplar ve 6lim mangalar yla, militarizmi ve iki diinya sava! yla, ntkleer yok olma
tehdidi ve Hirolima-Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kutkusuz bu iyimserli*'i tuzla buz etmiltir.
Bundan da kotusi, Ayd nlanma projesinin kendi amaglad " nn tersine yol acarak,
insanl "' n dzgurle!mesi hedefini, insanl "' n kurtulu!u ad na evrensel bir bask sistemine
doni!tirmeye daha ba'tan mahkdm oldu'u yolunda bir ku!ku do"mu'tur. Horkheimer ve
Adornoinun The Dialectic of Enlightenment (1972, Ayd nlanman n Diyalekti"i) ba!l ki
yap tlar nda ileri surdukleri curetkér tez budur. Hitler Almanyas ve Stalin Rusyas in n
golgesinde yaz lan bu kitapta, yazarlar Ayd nlanma ak Ic | " n n ard nda yatan mant "' n,
bir hakimiyet ve bask mant " oldu"unu savunuyorlard . Do"aya hakim olma arzusu,
insanlara hakim olmaya a¢ | yordu; bu da sonunda ancak éinsan n kendi kendini hakimiyeti
altna ald " bir karabasan durumui ile son bulabilirdi.i* Kiiresel lirketlerin kazand "
serbestlik, surekli buyume ve tiketim odakl mekanizmay do"urduu gibi, cevresel
y k mla birlikte bireyin temel ve yalamsal tim ihtiyaclar n n ve haklar n n i"di! edildi"i bir
sistemi de beraberinde getirdi"i goriilmektedir. Buna paralel olarak Akinci Diinya Saval!
sonras gelilen sanat ak mlar n inceledi"imizde, bir¢cok yeni yakla! m n kimlik, bellek,

diinya duzeni, kapital ve gevre konular cercevesinde gelilti*'i gozlemlenir.

Bu stirecteki duyarl I " n goriinir oldu™u 6rnekler mevcuttur. Orne"in; Kiiba
do"umlu Amerikal sanat¢c Ana Mendieta sanat n toprak-beden sanat olarak tan mlayarak
Uc ayr sanat bicimini -Arazi Sanat , Beden Sanat ve Performans Sanat - kendi bedeni
Uzerinden yorumlayan ilk sanatc lardan biridir. 1973-1980 y llar aras nda gercekle!tirdi*i
Silueta Serisiindeki, camur, kil ve ta! gibi do™al malzemeleri kullanarak farkl
co"rafyalarda gercekle!tirdi*i i'ler, hem kad n bedeninin peyzajla kurdu™u ililkiyi imleyen
hem de insan n ilksel do™as na i'aret eden gorinumlerle yikliddir. Bu ba”lamda sanat o
donemde yukselen Arazi Sanat ile paralellikler ta! yarak sanat n do™a ve insan n ortak
duygusunu gormeye telvik eder niteliktedir. Bununla birlikte Ana Mendietain n kayalar n
aras nda yalayan anlam na gelen Rupestrian Serisi, ilksel birikimlerin izinden giderek
arkaik formlar n insanl " n gecmiliyle buginu aras ndaki ba™ n titrelimini duyumsatmay

amaclad " 0Oretimlerden olu!maktad r. Mendieta, 1982 y | nda ise Beden "zleri adl

% David Harvey, Postmodernli in ..., s. 26.
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performans nda ayinsel jestlerle toplumsal cinsiyet, aidiyet ve kimlik kavramlar n kendi

dolam z Gizerinden gérmemizi 6nermektedir.

Bir ba"ka ornek olarak, #talyain n kaotik siyasal atmosferinden ¢ karak sava" sonras
tiketim politikalar na ve buna bal!l olarak geli"en kapitalist topluma ba"kald ran Arte
Povera ya da 1Yoksul Sanatt ak m gosterilebilir. Kavramsal temelli bir sanat hareketi olan
Arte Povera sanatg lar , ayna, cam, neon " Kklar, gazete gibi gundelik; a'ag, cal ¢ rp gibi
dolal nesnelerin yan sra canl hayvanlar da kullanarak farkl yap daki malzemelerin
sureclerini deneyimlemi” ve do!a yasalar n gorlinir k Imay amaclam "lard r. Arte Povera
sanat¢ lar ndan Merziin sanat anlay " n Tizleyiciyi do!a, insan ve modern ya"am ili"kisi
ki

Uzerinde du"lndurme olarak tan mlamas , icinde bulundulu sisteme dair sorgular n ve

doladuyarl I ¥ n gostermektedir.

Kapitalist tretim ve geli"im modellerinin golgesindeki periyotta geli"en cevreci
hareket ve bu paralellikte ortaya ¢ kan Arazi Sanat, sdylemini cevreci duyarl | 1a ve
mevcut sistemin sanata yikledi!i role kar" geli"tirdi!i icin 6ne ¢ kmaktad r. Ak m
dahilindeki sanat¢ lar n tretimlerinin, do'aya midahalelerinin ve sergileme bicimlerinin
sOylemleriyle balda"mayan ikilemleri beraberinde getirmesini irdelemek, ¢al "man n bir

diler dayana! n olu"turmas bak m ndan 6nemlidir.
2.1.1. Arazi Sanat

Ozellikle yirminci ylzy | n ikinci yar s nda endustriyel geli"meler ve teknolojik
imkanlar n yanl " politikalar ile h zI bir bicimde geli"mesi ve bu geli"imin dolaya verdili
zararlar n yan s ra endustriyel anlamda ilerlenirken gevresel duyarl | ¥ n devlet politikalar
d " nda tutulmas cevre tahribat na ve bu tahribat da cevreci hareketin ortaya ¢ kt !
zeminin olu”"mas na yol acm "t r. iCevresel delerlerin yok edilmesi temelinde yiikselen
maddi zenginlikler, modern topluma beklenen mutlulutu getirmemi"”; aksine ba"ka
mutsuzluklar n kayna! n olu"turmu”tur.i** Bireyin maddi kayg lar, So!uk Sava"in
tehdidi olarak nlkleer sava“a, tiketime ve butincil anlamda do'an n yok edilmesine dair

kayg lara doni"mu"tdr.

Ozellikle ABDide sivil hareketlerin odakland ! rk, cinsiyet ve cevre ile ilgili

problemler, post modern olarak tan mlanan, sanatta modernist tavr n reddedildili ve kar"

“0 Jale Necdet Erzen, Eczac bal Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, YEM Yay nlar , #stanbul 1997, s. 1204.

- Selim K | ¢, iCevreci Sosyal Hareketlerin Ortaya C k ", Geli"imi ve Sona Ermesi UzerineT, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi,Cilt: 57, Say : 2, 2002, s. 57.
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tav r geli"tirildi¥i donemde, sanatc lar n duyarl I I n etkileyen etmenler olmu"tur. Bununla
birlikte 6zelle"tirilen sanat piyasas nda, iktidara dair olan imleyen mize ve galerilere,
sanat n metala"t r Imas na, elitist ve modernist tavra tepki olarak yeni bir plastik dil ve
mekan aray " geli"mi"tir. Bu dinamikler icerisinde de Arazi Sanat , idolay goérunir Kk lan,
dolaya dair biling uyand rmay amaclayan, teknoloji kar" s nda dolay kutsayan bir
yakla" mn GriiniT™ olmu"tur. Buradaki dol'aya yonelim fikri, sanat piyasas na kar"t
olarak, kolayl kla metala"t r lamayan ve anti-kapitalist eserler tretmeyi de kapsamaktad r.
1Ele"tirmen Barbara Rose, bu tavr éMevcut sosyal ve politik sisteme yonelik
ho"nutsuzluk, o sistemi sirduren ve yicelten tirde metalar Uretmeye yonelik bir
isteksizlile dond"mu", etikle estetilin bulu"tulu bir alan yaratm"tri "eklinde

ac klam "t r.i%

Bu slrecte, sanatta yeni estetik kayg larla ortaya ¢ kan eserler ile o zamana dek
bilinen resmin ve heykelin s n rlar sorgulanm " ve bu s n rlar esnetilmi“tir. Bu ba!lamda
resmi salt bir ylzey olarak di"undi!tmizde, Land Art sanatc lar n n do'an n olanaklar n
kullanarak, do'ay do'an n malzemeleriyle bir yizeye indirgemi” olduklar séylenebilir.
Surecleri incelendilinde Minimalizm, Arte Povera, Happening, Performans Sanat ve
Kavramsal Sanat ile paralellikler ta" yan Arazi Sanat ile birlikte 1art k mekdn snrszdr,
her yerdir, dinyadr ve mekan olarak dinyay di"unen sanatg du"incelerini
gercekle"tirebilmek icin  her turli nesneyi, mekan, hatta dinyay, dolay
kullanabilmektedir. Bu nedenle Land Art icin do'an n ba"ka bir bicimde ke"fi ya da

dolan n kendisinin bizzat resimsel ve heykelsel k | nmas d r da denilebilir.7**

Ekolojik Sanat, Toprak Sanat gibi alt ba"l klarla kategorize edilen ak mn
sanat¢ lar , cevresel sorunlar n ivme kazand ! diinyaya dair duyarl | klar n yans tt klar ,
dola-insan ikilemine dair ¢e"itli projeler geli"tirmi"lerdir. Land Art sanat¢ lar ndan Walter
De Mariain n 1977ide 197 metrekarelik galeri alan nda 300 kg toprak ile yapt ! TNew
York Earth Room adl enstalasyonu gerek gérind"u gerekse kokusu itibar yla kentsel

mekanda ya"ayan izleyiciyi do'an n bir simgesi olan ham toprakla kar" la"t rm"; &te

2 Ahu Antmen, 20. Yiizy 10, s. 251.

3 Ahu Antmen, 20. Yiizy 10, s. 253.

“ Ay"e Sibel Kedik, iRichard Long: Bir Y rlyt"iin #ma EttikleriT, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdltesi Sanat ve Tasar m Dergisi, Say : 5, 2010, s. 108.
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yandan yaln zca kap aral ! ndan izlenebilmesi nedeniyle kent insan n do!adan ne kadar

uzak di"tii!iine dair sessiz bir yorum sunmu”tur.7*°

Resim 2.1. Walter De Maria, New York Toprak Odas , 1977.
k—, - \ ’l o

A

Uzun sureli enstalasyon, New York.

Arazi Sanat galeri mekan ndaki kurgular n d " nda yayg n olarak enstalasyonlar ile
one ¢ kmas ballam nda heykelin alan icinde de!erlendirilmektedir. Cal "ma, resmin alan
Uzerinden ilerledili icin yizey anlam nda resimle paralellik kurabilmek icin, Richard
Longiun i¢ mekan n duvarlar na camur ve benzeri dolal malzemelerle uygulad !
i"lerinden 6rnek vermek do!ru olacakt r. Sanat da bir do!a olgusu olarak goren Longiun
yap tlar dolal malzemelerin kullan m (zerinden ilerler. Dol'ada yapt ! yuruyu"lerin
brakt ! izler ve farkl col!rafyalardaki o bolgeye ait materyallerle yapt ! yerle"tirmeler
dolay buldulu gibi kullanan sanat¢ n n do'aya kar" bir sayg tutumu icerisinde oldu!unu
vurgular. Long, Uretimlerini izleyiciye sergi alan na yerle"tirdi!i foto!raf ve haritalar
arac | 1 yla sunar. Bununla birlikte sanat¢, do'al malzemeye herhangi bir midahalede
bulunmadan yine galerinin i¢ ve d " mekénlar na genellikle gizgisel ve geometrik bigimler
yerle"tirir. Bu yakla" m sahip olunabilir olan ve olmayan aras nda; gelip gecici olanla
olmayan aras nda; kamusal olan ve olmayan arasnda diyalektik bir ili"kiyi

sorgulamaktad r.

> Ahu Antmen, 20. Yiizy 10, s. 254.
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Resim 2.2. Richard Long, River Avon Mud Crescent, 2011.

Sperone Westwater Galleriideki sergisinden bir goriintli, New York.

Ak mn sanatc lar n n, izleyicinin ula"amayacaklar bdlgelerde ve gegici i"ler
uretmesi ula" labilirlik a¢ s ndan baz sorunlar yaratm "tr. Bu sorunlar n ¢ozilme
yontemleri de akmn ortaya ¢ k"™ nedenlerine ters di"en eylemleri getirmi"tir.
Modernle"menin insan dola ili"kisi aras na koydu!u mesafe sorunsal ndan geli"en Arazi
Sanat , iguncel sanata kar" getirdili radikal muhalefetiyle, modernle"me strecine kar"
geli"tirdi!i ideolojisiyle ve tim bunlardan yaratt ! dola-birey topyas yla, hayli dinamik

bir gorintli sunmu"tu.7*

Ancak sanat¢ lar n dolada gercekle"tirdikleri Gretimlerini,
foto!raf, belge ve metinlerle galeri icine ta" mas ; yap tlar n kitap ve kataloglara girmesi ve
en Onemlisi ak mn baz sanat¢lar nn buyik sponsorluklar aracl ! yla buyuk i"
makineleri, i"¢i gucl ve cevrenin topografyas na dol!rudan deli"tirici mudahalelerde
bulunmalar , sonu¢ olarak tiketime ihtiyag duyan ve statlikoya tekrar yakla"t ran bir

eylemi ve bu ba!lamda yeniden do!a tahribat na sebep olmalar n getirir.

Topografyaya direk etki b rakmas a¢ s ndan ve kaynaklar n fltursuzca kullan m
anlam nda Michael Heizeriin cal "malar ak m n dayanaklar n n timaini gegersiz k Imas
bak m ndan dikkat cekicidir. Heizer yerle"im yerlerinin olduk¢a d " nda, yaban | olarak

tan mlanabilecek alanlardaki an tsal i"leri, dolayla butlinle"mekten uzak bir tutum

6 Emre Zeytino!lu, iCevrede Lif Sanat Yeni Bir Sdylem Dili:T, rh+ Sanart Dergisi, say : 43, 2007, 5.48.
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sergilemektedir. Bu projelerin, beton, granit, ¢cok say da a! r i" makineleri, mihendis ve
ekipmanlar n kullan m ve ard nda kiresel sermaye bulunan sponsorlar n temin ettili
milyon dolarlar bulan bitceleriyle modernist ve endustriyel glci ydcelttiti gozlemlenir.
Ornelin; sanat¢ Cifte Negatif adl cal "mas icin 244,000 ton topra! n yerini deli"tirmi"tir.
(Bu ba'lamda De Mariain n galeri mekan na ham toprak ta" d ! New York Toprak Odas
projesine de oldukga ele"tirel yakla"mak ka¢ n Imazd r.)

1Haizeriin bu devasa cal "malar nda, sadece topra! kazma ve hafriyat
cal "malar nda kullan lan araclar icin harcanan petrol, elektrik vs. enerji
kaynaklar ve bunlar n tiketiminden ortaya ¢ kan egzoz duman bile kendi
ba" na bir ekoloji sorunu gibi durmaktad r. Bunun yan nda da!lardan kopar lan
binlerce tonluk dev granit kayalar n yerlerinden kopart|p bu projelerin
gercekle"tirilece!i yerlere getirilmesi hi¢ de Land Arti n dolac sdylemlerine
uymuyor aksine, tam da modernizm ve insan merkeze alan diler du"unceler
gibi dol'ay insann hizmetine sokarken onu tahrip etmekten hi¢ de

cekinmiyor. T

Resim 2.3. Michael Heizer, Double Negative, 1969.

0%

Nevada.

*T Seckin Ayd n, iSanatta Modernist #deolojinin Reddi ve Ekolojist Bir Yakla" m olan Land Art Ballam nda
#ki Sanatg n n Kar" la"t r Imas ; Richard Long ve Michael Heizer?, Mehmet Akif Ersoy Universitesi E!itim
Bilimleri Enstitlisti Dergisi, Y I:1, Say : 1, 2012, s. 61.
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1960ilardan beri 6rneklerinin verildi!i Arazi Sanat, ba"lang ¢ta dinya i¢in iyimser
bir sdylem tzerinden geli"tiyse de, bugin sermaye ve sanat n i¢ ice gectili galeri, miize,
fuarlar ve benzeri tim olu"umlar ile ballar n koparamad ! noktada romantik bir

yakla" mdan Oteye gecemedili sOylenebilir.

iGalerileri terk etmek anti otoriter bir elilimi gosterir, gelenekten kopu"
ve egemen modernist ideolojinin reddi anlam na gelir. Bununla birlikte bu
sanatc lar n pek colu, baz patronlar n desteliyle galerilerin ve muzelerin
sergiledili i"ler de yapm "lard r. Ayrca baz cal "malar ¢ok fazla bitceye
ihtiyag duydul'undan sponsorlutu gerekli k Im"tr. Bu durum Land Artin

soylemiyle celi"kili bir durum yaratmaktad r.7*®

Dinyadaki kaynaklar n "irketler ve onlara serbest hareket imkan veren modern
devlet arac | ! yla tiketildili, 6zellikle So'uk Sava"i n son bulmas yla surekli geli"im
icinde olan imleyen ve 0Ozinde modern bir emperyalizm olarak tan mlanabilecek
kireselle"me sireci, giniimizin sosyolojik, toplumsal, siyasal ve c¢evresel sorunlar nn
yan sra Kkiltirin dond"turulmesinin  yaratt ! ¢ kmazlarn kayna! olarak da

gorulmektedir.
2.2. Kureselle!me ve Kultur

Gunumuzdeki toplumsal, siyasal, ekonomik, kultirel ve dolays yla sanatsal
dinamikleri anlayabilmek icin kureselle"menin dayanaklar ndan biri olan neo-liberal
politikalara de!inmek gerekmektedir. 1973ite $iliide ABD kaynakl bir darbe sonucu ba"a
getirilen Pinochet yonetimiyle ba"lad ! vurgulanan neo-liberal politikalar, 1980ili y llarda
#ngiltereide Margaret Thatcher ve ABDide Ronald Reagan yonetimlerinde en st
seviyelerine ula"m "t r. Neo-Liberal politika, devletin kurumlar yla ba! n azaltmasn,
hatta tamamen koparmas n ve oOzelle"tirmeler ile birlikte "irketler taraf ndan yonetilen
serbest piyasa ekonomisinin uygulanmas n sallamay amaclar. Dolay s yla kuresel
kapitalist unsurlar "irketlerin, 6ni al namaz ve sadece buyumeye odakl varl !, Soluk

Sava"i n sona ermesinden sonraki strecte global anlamda bir korozyon yaratm "t r.

TNeoliberalizm diizeninde serbest ticaret lisan konu"ulur sdzde; ama

kiresel kural koyucu organlar (Dunya Bankas, IMF VE Dinya Ticaret

8 Ali Pek"en, Nevada Coliiinde Ta"tan Bir Kent Heykeli.
<http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen_29.html> (07.06.2015)
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Orguitli) zengin tilkelerdeki sanayileri korurken, k r Igan ekonomileri (damping
de dahil) kurals z ticarete, 0zelle"tirmeye ve sosyal devletin tasfiyesine maruz
brakr. Bunlarn dinya c¢ap ndaki sonuclar du"tk cretler, glvencesiz

istihdam, yiiksek i"sizlik ve sendikalar n giic kayb d r.T*

Cok uluslu sermayenin kontroli alt ndaki ticaret icinde "irketler, daha fazla
kazanabilmek ve uretimlerini en ucuza getirmek amagl hareket etmektedirler. S nrlarn
ortadan kalkt ! bir dunyada insanlarn da bu kuresel etkile"imden e"it "ekilde
yararlanabilmeleri beklenebilir. Ancak sirekli kar etmeyi amaclayan bir kontrol
mekanizmasnn yer ald ! sistemde herkesin e"it haklara sahip olmasn sallamak

imkans z hale gelmektedir.

1BMinin en son #nsani Geli"me Raporuinda yer alan bulgulara gore, en
tepedeki 358 ékiresel milyarderiniin toplam serveti, en yoksul kesimden 2,3
milyar(dinya nifusunun %45ii)insan n toplam gelirine e"ittir. Bu bulgular
yorumlayan Victor Keegan, diinya kaynaklar n n mevcut da! | m n éyeni bir
haydutluk bicimii olarak adland rm "tr. Gergekten de kiresel gelir pay
giderek kuculmektedir: 1991ide dunya nifusunun %85ii dunya gelirlerinin
sadece %15iini alm "t r. En yoksul tlkelerin %20isinin bundan otuz y | dnce
kiresel servetten ald ! pay %2.3 idi. Zaten inan lamayacak kadar di"uk olan
bu %2.3iluk pay, bugiin %1.4fe du"mi“tir.7>°

Buradan da anla" lacal tzere var olan kiresel diizen, sermayenin kiguk ve belirli bir
grubun elinde oldu!'u ve zengin olan daha da zengin, yoksul olan daha da yoksul hale
getiren bir sistem olarak tezahir etmi“tir. Tim bu ekonomik, toplumsal, co!rafi, siyasal
durumlar n yan s ra kireselle"me déneminde bir kultlr donemecine girilditi gorulur. Bir
zamanlar tar mla, maddi Gretimle ilgili olan kdltlr giderek dolay doni"tlrmekle ilgili,
bilgi sahibi, sanat gibi diler Gretimleri de icermi"tir.>" Giiniimiizdeki yap Teatcher ve
Reagan yonetimlerinin 80ilerde “irketlere sallad ! 6zel vergi indirimleriyle, devletin
Kiltlr kurumlar n n ozelle"tirilmesiyle satlanm "t r. Ozellikle ABDide 6zel sermayenin

sanat yatr mlar artm", Guggenheim ve Rockfeller gibi yatr mc lar 6nemli sanat

* Julian Stallabras, Sanat A. "*. Ca!dal Sanat ve Bienaller, (cev. Esin Solanc lar), #leti"im Yay nlar ,
#stanbul 20009, s. 21.

%0 Zygmunt Bauman, KiireselleAme Toplumsal Sonuglar , (cev. Abdullah Y Imaz), Ayr nt Yay nlar , 4.
Bas m, #stanbul 2012, s. 75.

5L Ali Artun, Kiltir Tutulmas . <http://www.e-skop.com/skopdergi/sunus-kultur-tutulmasi/907>
(07.06.2015)
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kurumlar n n nlvelerini atarken kurulan mitevelli heyetleriyle sanat kurumlar devlet ve
“irketin i"birliti ile geli"tirilmi"tir. Chin-tao Wuu, ikiltir bekgilerit>* olarak tan mlad ! i"
dinyas nn sanat alan na midahalesinin, modern devlette siyasi erk sahibi olma

ballam nda gorilmesini ve boyle kavranmas gerektilini savunur.

1Endustri, blylik makine ve teknoloji araclar yla kiltlirl, yani nas |
giyinip nas | konu"tulumuzu, nas| evlerde oturup du"unda!imizi, nas |
ili"kiler geli"tirdi'imizi endeksleyen bir olgu olarak, belki de sanat n pek boy
6lcu"emeyece!i oranda insanlar etkileyen, cevreyi bicimlendiren bir gug. Bu
bak mdan, kultlr endustrisi denince 6nce 1940ilar, yani modern endustrinin en
guclu dretiminin sava'ta ve insanlar n orgitlenmesinde kullan Id ! vy llar akla
geliyor. Tiketimin en aptalla“tr c, en yok edici, en bezdirici oldu!u sava"
y llar . Sanata ve ¢alda" durumlara g6z atmadan "0yle bir genelleme yapmak
olas : bugin de ister sigara ister icki ister endlstriyel olarak Gretilmi" g da,
giyim ya da ila¢ olsun, tiketim gelirlerinin birer kur"un olarak halka dondi!
bir gercek. Ancak bunlar n kitlesel tliketimini sa!layan sadece kapitalist Gretim
delil, daha c¢ok bunlarn tan nmasn, bir gereksinim olarak gorilmesini
sallayan reklam, bas n, haber, grafik gibi tant m ve yay n araclar , k sacas

kiilttr endustrisi ve sanatsal tasar m.7>°
2.2.1. Kultar Endustrisi*

40il y llarda navelerinin olu"tutu kabul edilen, 80ili y llarda neo-liberal politikalarla
desteklenen ve h z kazanan "irket-sanat ili"kisi, 6zellikle S.S.C.B.inin da! Imas ndan sonra

kaltar endlstrisinin geli"imi a¢ s ndan ¢e"itli k r Ima noktalar na i"aret etmektedir.

11989 y | ve sonrasnda ya"anan kiresel olaylar fiDol'u ve Bat
Almanyain n birle"mesi, Sovyetler Birlitiinin da!® Imas, kiresel ticaret
anla"malar n n yap Imas, ticaret bloklar n n giiglenmesi ve Ciniin k smen
kapitalist bir ekonomiye déni"mesi- sanat diinyas n n karakterini de temelden
deti"tirdi.7>*

52 Chin-tao Wu, Kiiltriin Ozelle tirilmesi 1980iler Sonrasinda cirketlerin Sanata Miidahalesi, (gev. Esin
So anchlar), cletiégim Yayhinlarh, ¢stanbul 2005, s. 37.

53 Jale Nejdet Erzen, iKiiltir Endistrisinde (Ca daé) SanatT, rh+ Sanart Dergisi, SayA: 100, 2013, s. 123.
* Kiltir Endustrisi kavrami ilk olarak Frankfurt Okulu teorisyenlerinden Theodor W. Adorno ve Max
Horkheimer tarafindan ortaya atilmiétir.

> Julian Stallabrass, SanatO, s. 19.
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Kiireselleeme olgusu, global kapitalist hegemonyanin yerleétirilmesi anlaminda tlke
sinfrlarindn tek tarafll olarak ortadan kalkti A bir sistemi kapsamaktadir. Kiltirel
sermayeleri arachli Ayla girketlerin sanata bictikleri rol, kiltiirel veya ulusal sinirlark aémak;
bir pazarl ele gecirmek ya da ortak olmak icin reklam malzemesi ve halkla iliékiler
stratejisi olarak kullanmak ve sonug itibariyle sanat sermayelerini ekonomik sermayeye
donuétirmek roltidir. Wu, doktora tezi olarak hazirlad A Kiiltiirin Ozelle tirilmesi kitabh
icin yaptl A anket sonuglarlyla reklam kampanyash ve sanat sponsorlu u iligkisini ortaya
koymaktadir. Yirketlerin pazarladiklari riin cercevesinde duyduklarh, sanat sposorlu u
lizerinden geliétirilecek reklam ihtiyach, petrol, titiin, silah sanayisinin ileri gelenleri icin
girket imajlarinin cilalanmash bakiméindan bilyiik 6nem taélmaktadir. Burada bahsi gegen
pazarlardan titiin sanayinin insan sa Ii Ana; silah sanayinin 6zellikle geliémemié ve
geliémekte olan Glkelerin doniétirilme siireclerinde getirdi i ylkimlara; son olarak da
petrol sanayinin Ozellikle do aya ve ekolojik kirlenmenin temel sebeplerinden biri
olmasina dikkat cekmek gerekmektedir. Wuinun araétirmasinda da Exxon ve Mobil gibi
petrol éirketlerinin ABDide; 1987ide timiyle 0Ozelleéen British Petroleum (BP)iun
Britanyaida en bilyik sanat sponsorlarindan olmash tesadiifi bir durumun &tesini

gostermektedir.>

Yeni ihtiyaclarin ortaya cikabilmesi icin yeni yagam bicimlerinin yayginlagan
enformasyon sa layich sistemler arachli kyla belirlenmesi; devletler tarafindan savaé
ekonomilerinin yaratimash ve ézellikle geri kalmi¢ tlkelerdeki kaynaklara ulaémak icin
devletlerin girketlerle yapth A anlaémalar, kapitale dinya capinda dolaédm rahatlh A
sa lamakla birlikte Baudrillardiln tiiketim iiretimi olarak tanimladk A anlamsiz bir tiketim
ca Ink da beraberinde getirmiétir. David Harvey giiniimizde de gézlemleyebildi imiz,
diinyanin her yerinde insanlarin paylaéth A yaéamsal deneyimlerin timiinii modernite

olarak tanimlamaktadir.

1Modern olmak, kendimizi, bize serliven, iktidar, haz, ilerleme ve
bunlarin yan sira kendimizin ve diinyanin déntéiimiinii vaat eden, ama aynh
zamanda, sahip oldu umuz, bildi imiz, oldu umuz her éeyi imha etme
tehdidini taglyan bir ortamda bulmamiz demektir. Modern ortamlar ve
deneyimler, her tiir co rafi ve etnik sinirlarh, sindf ve ulus sinirlarind, din ve

ideoloji sinirlarind boylamasina keser. Bu anlamda, modernitenin biitiin

% Chin-tao Wu, Kilttriin O, s. 215, 216.
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insanld A birlegtirdi i soylenebilir. Ama bu birlik paradoksal bir birliktir,
uyumsuzlu un bir birli i; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢ozulme ve
yenilenme, miicadele ve celiéki, ikirciklilik ve Istirap girdabina akftir. Modern
olmak, Marxiln ifadesiyle, ikath olan her éeyin buharlaét! AT bir evrenin parcash

olmaktir.7°°

Harveyiin de ele aldh A iizere aslinda bu emperyal tutum, Bath kaynaklh
yaylimachli An kendi be enisini, kiiltiiriin{i, yaéam bicimini subliminal olarak inéa ederken
di er kiltirlerin mutasyonuna Yol acmalarinin gozlemlendi i tutumdur. Yine Wuinun
g6zlemiyle, Hollanda mengeli ABN-AMBRO isimli kiiresel banka girketinin 17. Yiizyllda
Hollandainin sémirgesi olan Tayvanida gerceklegtirdi i kamusal sanat sponsorluklark ve
Van Gogh gibi 6ne clkarllan Hollandall sanatchlarin imgeleriyle vyiiriittii 0 reklam

kampanyalarh, bir anlamda yéntemi de iémié modern bir sémiirgecili i ima etmektedir.

iBir zamanlarin emperyal giicleri topraklarini ve tebaalarink naskl askeri
fetinler yoluyla geniélettilerse, ca Amizin cokuluslu eirketleri de piyasada
giderek daha fazla pay ele gecirerek karlarink artirhyorlar. iki tahakkiim bicimi
de, co rafi ya da metaforik olarak, baéka topraklarin iégal edilmesini ve
tahakkiim altina allnan halklara hakimin dilini, zevklerini ve Kkiiltiirini
dayatmay! icerir. Bugiin Asya halkalarinin ticari ve kiiltiirel alanlarda aynh tur
iktidar iliekilerini kabullenmeye hazir oluéu, sémiirgecilerle olan gegmiélerinin
yansimasidir. Philip Morrisiin Do u pazarlarina diizenledi i baarhli akinlarh,
imparatorlu un eski glnlerine donie olarak gérmemek zor. Hugo Bossiun
kiireselleémeden dem vurmasl ve ABN-AMROinun sanatta égeliémié Batli
be enisini temsil etme iddiasi, cokuluslu eirketlerin kendi maddi clkarlar
u runa sahiplenip manipiile ettikleri kiltiirel inalarin en bariz érnekleridir.
Dindin misyonerlik ruhunun yerini, bugin ¢okuluslu eirketlerin gayretkeéli i

almigtir 7°7

Cok kiiltirlilukle bitiinleéen kiireselleéme kavramd, yirminci yiizyAlin sonlarina

do ru tiim diinyayh etkileyen bir de i¢imi tarif etmektedir.

iBu de igimler neticesinde, sanatin, tanimA, bicimi, iceri i ve piyasash

Bath merkezinde éekillenmiétir. Dinyanin her yerinde sanatcilar buna uymak

*® David Harvey, Postmodernlitin O, s. 25.
> Chin-tao Wu, Kiltirin O, s. 297-298.
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ya da bunu dikkate almak durumunda kalmiglardir. Bath merkezinde
bicimlenen bu yeni sanat anlayléi, bicim ve icerik aglsindan miitevazA Do u
sanatindan etkilenmenin Uzerine inéa edilmi¢ ve Batlidaki sanat piyasash
tarafindan yuceltilerek i¢, yaplt, eser ya da sanat yerine, &Sanati olarak

belirlenmié ve diinyaya kendi belirledikleri éSanatf olarak sunulmuétur.7>

Kiresel serbest ticaretin sanat piyasash ile 6rgin, i¢c ice gecmié bir iliékisi
bulunmaktadir. Sanat piyasalarl finansal geliémeleri takip eder ve bu geliégimlere gore
etkileeim gecirir. Bu etkileéim, ekonomik, toplumsal, politik, felsefi ve sosyolojik
achlardan odak noktash olarak dayatilan ve merkez alinan Bath perspektifi icinde bir forma
doniieecek bicimde gercekleémek zorunlulu unu baz almaktadir. Bu durum da yerel

imgelerin evrensellegebildi i noktada de erli kilinmaslyla sonuclanmaktadir.

Sovyetlerin da Almasinin ardindan diinyanin birgok farkli ilkesinde ve éehrinde
bienaller diizenlenmeye baglanmiétir. Daha énce yiizyAlA agkin bir stredir varlh An siirdiiren
Venedik Bienali, 1951ide kurulan Sao Paolo Bienali, 1955ite kurulan Documenta Bienali
ve 1973ite kurulan Sydney Bienali bulunmaktayken; 1984ite Kibaida Havana Bienali,
1987ite ¢stanbul Bienali, 1993ite Birleeik Arap Emirlikleriinde arjah Bienali, 1995ite
Guney Koreide Gwangju Bienali ve Johannesburg Bienali, 1997ide Brezilya Porto
Allegreide Mercorus Bienali, 1998ide Senegalide DAKIART Bienali, Koreide Busan
Bienali ve Cinide 1996ida baélaylp 2000 yhlinda uluslararash statii kazandirilan Pekin
Bienali kurulmuétur. Ginimiizde farkll éehirlerde yiiziin Uzerinde gercekleétirilen
bienallerin arkasindaki kurumlar, sunduklark mali deste in karéllh Anda, ekonomik anlamda
geligimlerine katkh sa layacak zemini hazirlamaktadirlar. Bienallerdeki tema ve secilmié
(belirlenmig) alanlara baklldh Anda da, kentlerin gorunirli Gniin  arttirilarak, kentin
dénietiminin sa lanmash ve éehirlerin kabuklarinin de iétirilerek, sorgulamayan tilketim

toplumunun geliétirilebilmesi icin yeni tasarimlar kurgulandi A g6zlemlenebilmektedir.

Virketler sanat sponsorlu u konusunda ne kadar cOomert olurlarsa olsunlar,
ideolojilerine ters diiéen ya da toplumsal bir farkindallk oluéturma amach taghyan

dolaylshyla imajlarinin cilasini bozacak yaklaéimlark da reddetmié ve engellemi¢lerdir.

iOrne in, Philip Morris ve Aga A Manhattan eéubelerinin yank sira

Champion International 'ubesine de gitmesi planlanan Do anin Yaphllel ve

%8 Ebru Dede, iBath Sanat Akimlark Cilesinde Bir Japon Ressam (Akileus ve Kaplumba a Filminin Sanat
Piyasasinin Elegtirisi Bakimindan Yorumlanmash)T, rh+ Sanart Dergisi, Sayk: 107, 2014, s. 58.
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Bozuluéu isimli sergi iptal edildi. Bunun en énemli nedeni, Michael Paha adIA
sanatcinin Zaman Cizelgesi icin Desen adink taglyan ve teknolojinin do al
sirecleri nasil bozdu unu gdsteren eserindeki k& At kutularin, Champion
International tarafindan retilmié olmash ve iizerlerinde éirketin logosunu
taéhmashydA. Serginin cevre sorununa eleétirel yaklaélmi sponsor girketi rahatsiz
etmiéti. Bir eirketin kiracish olan bir miizenin, sergilerini politik ya da sosyal
ézararlilaridan arindirmadikca kiratorlerinin ba dmsizIk ink koruyabilece ini

savunmak, olasilik sinrlarin zorlamak anlamina gelir.7>°

Kiiresel tasarimin Tirkiyeideki yansimalark da 80ilerde askeri darbenin ardindan
Turgut Ozal donemiyle baglayan neo-liberal politikalar olarak karédli And bulur. Bu
dénemde baglayan yeni ekonomi politikalarl, 6zel televizyon ve radyo kanallarh,
Turkiyeide sosyal ve ekonomik anlamda de iéimlere neden olmuétur. Eczackbaélinin
deste i ile 1987 yllinda ¢stanbul Bienaliinin diizenlenmesi, di er Ulkelerde de benzer
sonuglarh sa ladk A gibi, Turkiyeide de sanatsal anlamda yeniliklerin yagandh 4 bir donemin
baglanglch olmuétur. Bu siirecte dzellikle 1990ilk yAllarin bagindan itibaren Tiirkiyeide
yabanch yatirimch ortaklh girketlerin kurucu rolii Ustlendi i bilyiik ca daé sanat mekanlark
kurulmugtur. Paralel olarak sistem elegtirisi yonelten, kiireselleéme alglsina dayalk
kavramsal iélerin sayisinda da dikkate de er dlgiide artlé yaéanmiétlr. Ekonominin, sanat
piyasasinin geliéimiyle ba 4 oldu u kadar ekolojik tahribat ile de ba A bulunmaktadir. Ozel
sermayenin tahribatinin gérmezden gelinmesi cevresel ve kentsel sorunlarin da
co almasina yol acmiétlr. Ozal déneminin Kiltir ve Turizm Bakand Miikerrem
Taéclo luinun cevresel sorunlarin sivil unsurlarca dile getirilmesi tzerine; 1Turkiye igin
cevre bir likstir. Dilenciye kravat takmaya benzer? éeklindeki, alaych bir yaklagimla
verdi i cevap ve 1992 yliinda kurulan Tema Vakfl, yiikselen cevresel sorunlarin ve bu
sorunlarkn siimen alth edilmesinin gdstergeleri olarak kabul edilebilir.

21. yuzylla do ru 1990-2000 yhllark arasindaki on yilllk dénemde, so uk savaéin
galibi olarak ABD giiciinii pekiétirmié ve IMF gibi bircok global kurumlarca lkeler arash
ba larin arttirllarak ulus devletin karar mekanizmalark gecersiz kilinmiétlr. Boylelikle
kiiresel kapitalizm icin, her kulvarda ideolojilerin geliétirilebilece i sahalar yaratiimiétir.
Bu surecte Balkanlarda yaeanan, Orta Do uida giinimizde de devam eden bélunmeler ve

savaélar, ileri gelen ulkelerin geliememie Glkelerin ekonomilerini ve toplumsal gelieimini

% Chin-tao Wu, Kiltirin O, s. 311.
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shnirlandirarak o iilkenin kaynaklarin kullanirken atiklarind birakma politikalarh, olumsuz
anlamda toplumsal ve gevresel etkinin ayyuka chkmasind sa lamiétir. Cin, Hindistan gibi
ulkelerin kiresel pazarda yer almak Uzere kontrolsiiz endustrileemeleri, co rafi, kiltirel

normlarl etkiledi i gibi ekolojik diizlemde geri dénuiii zor yikimlara yol agmiétir.

1997 yhlinda hazirlanan Kyoto Protokolii de, hala amacina ulaéamami¢ olsa da, insan
kaynakli iklim de i¢ikli ine bir ket vurmash ba laminda baglatiimiétir. Ancak ABDinin
giinimiize dek protokole imza atmamasl, Cin ve Hindistan gibi tlkelerin imzalad A halde

protokolii uygulamamast dikkat cekicidir.

Kurgulanan bu sistem birgcok alanda da karédlh Ank bulmaktadir. Orne in; Hayao
Miyazakiinin neredeyse tim animasyonlarindaki ana temasinin do a-insan celiékileri ve
insanin do adan kopmash ve vyaratth A yikim oldu u sdylenebilir. 2000 yAlinda Bolivyaida
devletin ya mur suyunu dahi ozelleétirmesi sonucu cereyan eden halk isyani, Iciar
Bollainiin, bu isyanin yank sira alt metinde Giiney Amerika halklarinin gecmiéte
koleleétirmesini de eleétiren, Even The Rain (Ya muru Bile) filmine konu olmuétur.
Bolivyaidaki olaylara paralel nitelikte Glkemizdeki Gezi Parkl Olaylarl da toplumsal
temelde kirlimalark getirmié¢ ve cevre duyarlili indn di¢avurumu olmuétur. Do a insan
iliekisinin problemleri Gzerine farkIl aktivist kanatlardan ve sanat disiplinlerinden
verilebilecek 6rnek saylsh oldukca fazladir. Ekolojik veya yegil sanat cercevesinde do al
yollardan dretilen malzemelerle ie Ureten; kutup bolgeleri gibi spesifik alanlara
yerleétirmeler yapan; kent ve sistem elegtirisi getiren heykeltraélar, ressamlar ve 6zellikle
resmin alank icerisinde kabul edilen Street Art sanatchlark da bu ba lamda 6nemlidir.

Bir sonraki baglik altinda yirmi birinci yiizyllda yani giinimiizde 6zellikle resim
sanatinda do anin ele allniél sanatch ve sergi érnekleri iizerinden sunulacaktir. Ancak bu
bélime gecmeden énce caliémanin bu béliimiine dek bahsedilen iligkiler a Ankn 6nemli bir
parcash olan ve Necmi Sénmeziin ica daé sanatin kurumsallagmasink sa layan bir olguT

olarak tanimlad! A bienallere birkac érnekle de inmek gerekmektedir.

2001 vyliinda gerceklegéen 7. Uluslararash cstanbul Bienaliinin kiiratorii Yuko
Hasegawa, bienalin kavramsal altyaplsind Egofugal/Egokag Gelecek Olu um "gin Egodan
Kag batll I cercevesinde belirlemiétir. Hasegawa, ego kavrami (izerinden kurguladh A
bienalin manifestosunda 20. yiizyllda énem kazanan bireysel ego ve kigisel 6zgiirlii iin
getirdi i benmerkezcili in bireyi aéirl maddecilik, hirs ve rekabet sorunlarlyla yiiz yiize

getirdi ini savunurken, insan do a iliekisine vurgu yapar nitelikte edyle devam etmektedir:
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iEgo kavrami, modern kendilik, merkezi bir sinir sistemi olan bireysel
bir beden birimi tizerinde temellendirildi. Modern Bath tarihinde, ego her insan
bedeninin bireysel olarak eksiksiz oldu u 6n kabull Uzerine geliéti. Oysa
insanlik, bu bireycilik ve modern ego cercevesi icinde artik doyma noktasina
ve dolayistyla sinira ulagth. Tinsel yalitiimielik ve yitim, cevre kirlili i ve
ekosistemden kopma (ki bunlar, 6rne in, di er tirlerin yok olmasina da yol
acar) gelecek olueum icin kendimizi bireysel varoluéun otesinde yeniden

diizenlememiz konusunda bizi uyarkyor.7®

Occupy Wall Street (Wall Streetii ¢égal Et) spotuyla 2011 yhlinda diinya finans
merkezi Manhattanida Kanadalk aktivist bir grup tarafindan, iArap Baharkindan da ilham
alarak baelayan, sosyal adaletsizlik ve éirketlerin devlet (zerindeki kontrol
mekanizmalarina eleétiri niteli indeki ayaklanma ABDinin tiimiine yayllmiétir. Bir sene
sonrasinda gercekleéen 7. Berlin Bienaliinin kurgusunda Occupy Biennale baglikld bir
bélim tasarlanmashyla, toplumsal dinamiklerin kiiresel éirketlerin sponsorlu unu yapth A
bir organizasyonun icine dahil edilerek, iégal etme kavraminin igeri ine etki etme cabash
tartiéma yaratmlétlr. Act For Art: Forget Fear (Korkuyu Unut: Sanat ccin Eyle)
ba¢ll Andaki bienalin kiiratorlerinden Artur Zmijewski sunumunda édyle demietir:
iiGercekten i¢e yarayan, gercekli e damgasini vuran ve siyasetin performe edilebilece i
alanlar acan iéler sergilemek.i Zira kiiratorlere gore sanat, ébiz siradan insanlark eylem ve
de iéimin araclarlyla donatacak performatif ve etkili bir siyasete alan acani araglardan
biriydi.T®" Bu iégal fikrinin biyiik eirketlerce desteklenen bienalin konusu olmasini ve
boylece kavramlarin icinin boealtimasini ya da form de iétirmesinin sa lanmaya
caldellmasind normal karéllamak gerekmektedir. Nitekim bienal aktivistleri de konseptin
uygulandd A mekanlarin neo-liberal amaglara hizmet etti i ve iégalin mantd ina uymad! A
diiétincesinden hareketle énce Deutsche Bank binasin iégal etmié ve benzer kurumlarda

yaratich eylemler gercekleétirmeye davet etmiélerdir.

% 7. Uluslararash gstanbul Bienali katalog metni. <http://7b.iksv.org/framesettr.htm> (07.06.2015)

81 Begiim Ozden Flrat, Ezgi Bakcay, Ca daé Sanattan Radikal Siyasete, Estetik-Politik Eylem
<http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-sanattan-radikal-siyasete-estetik-politik-eylem/1384# ednl>
(07.06.2015)
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Resim 2.4. 7. Berlin Bienaliinden bir foto raf.

7. Berlin Bienali ile ba lantdll olarak diiéunilebilecek bir di er etkinlik 13.
Uluslararash ¢stanbul Bienali olmugtur. Kiirator Fulya Erdemci, Lale Miildiritin Anne Ben
Barbar mlylm? éiirini baéllk olarak kullandi A, kamusal alan ve ekonomi iliékilerine
odakladA A etkinli i ikamusal alan fikrinin cegitli tarihsel, felsefi, kuramsal ve jeopolitik
kokleri ve tankmlark var. Bu yorumlar birbirlerinden gok farkli olsa da, hemen hepsi egitlik,
sivil haklar ve siyasi tartlémalara iliekin demokrasi meselelerinden hareketle uretiliyor.
Kamusal alan, bir sanat yaphtinin varll Andan sosyal medyanin sa ladk A 6zgurlik ortamina
ve kentsel mekanlarin kamusal alan olarak belirlenmesine kadar, toplumsal buluéma ve
siyasi tartlémanin miimkin oldu u son derece genié bir alank icerebilmektedir. Serginin
6ne clkarmayl amacladh A da kamusal alan séyleminin iéte bu potansiyelidirt® éeklinde
tanimlamiétir. Ne var ki 2013 yAli sonbaharinda gerceklegecek sergiden énce, Maylsiin son
giinli baglayan ve Haziran ayinda da devam eden, tarihsel ba lamda da énemi olan bir
kamusal alanda, Gezi Parklinda cereyan eden ve bilyiik kitlesel bir harekete déniigen Gezi
Olaylarhinin g6lgesinde kalmi¢, Erdemciinin bu hareketi bienalle értiigmeye cabalamash da
bircok eleétiriye maruz kalmasina yol acmiétir. Ozellikle Ali Artuniun Anne Ben Hlyar

miyAm? baglikI metni bu anlamda dikkat cekmektedir.

6213, Uluslararash ¢stanbul Bienali katalo u. <http://13b.iksv.org/tr> (07.06.2015)
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iFulya Erdemci éimdi manifestosunda, éGezi direnigiyle birlikte achlan
ozgirliik alaninda ortaya ¢ikan yaratich eylemlerin ve kamusal forumlarin altink
cizerek desteklemeyi amacladiklarindi belirtiyor. Oysa, (O) Nisan baginda,
Bienaliin ilk etkinliklerinden biri olarak dizenlenen éKamusal Simyai
panelinde, kentsel doniiéimin girketlerle ba Ank teghir eden on iic kamusal
hareketin diizenledi i eylemi teror olarak, bir éiddet ve lin¢i girieimi olarak
niteleyen oydu. Gene bir ay kadar sonra, 6ncekine benzer bir protestoda
bulunan Kamusal Direnié¢ Platformu tyelerini ¢KSV giivenli ine ve ardindan
polise teslim eden de oydu. Ve eimdi de, butin bu direniéle 6zdeéleéme
edebiyatina ra men, baklyoruz Bienal onuruna gstanbul Contemporaryinin
verdi i parti Demiréren AVMide diizenleniyor. Emek Sinemaskink yerle bir
eden, iki kath da kacak olan, kentsel déniiéimiin ilk rant makinelerinden biri.

Ve kent haklarinin u radk A saldirlya karél uyanan direnigin bir oda A.

Hatlrlanaca A gibi 13. Bienal toplantilarl baéladi inda Fulya Erdemci,
dlilkemizde 6zel sermayenin ve ticaretin sanat alaninai akarak bir ésanat
patlamaski yaratmasindan ve ébdylelikle de sanatl toplumsal olarak
yayginlagtirmasindan ve sanatcllar icin bir yaéam alanki oluéturmasindan dem
vuruyordu. ¢éte 13. Bienal de bu hareketi kamusal alanlara taélyacakth. Ancak,
Gezi oncesindeki protestolarin ve arkasindan da Gezi isyaninin sergiledi i
direniéin kamusal hakikati karéisinda sanatin 6zelleétirildi i mekanlara
cekilmek zorunda kaldl. Ve eimdi, diyalekti in canina okuyarak, bu
manevranin dahi Geziiye destek clkan bir éeylemi oldu una inandirmaya
callelyor bizi: éKentsel kamusal mekanlardan cekilme eylemiyle, yani varll A
yoklukla imleyerek, Gezi direnigiyle birlikte achlan 6zgiirlik alaninda ortaya
clkan yaratich eylemlerin ve kamusal forumlarin altini cizerek desteklemeyi
amacladik.i Yani, anlagildi | kadarkyla, halkimiz, ancak araylp araylp ortada
bienalin varli Ank goremedi i zaman, éyaratich eylemlerin ve kamusal
forumlarini farkina vartyor. Ciinkii aksi halde onlarin galtink cizeceki bir fail

yok; ve eylemlerin eyleyicileri de buna dahil. Pes do rusu"

¢nsan sormadan edemiyor: éAnne ben hiyar miyim?{7®®

8 Ali Artun, #Anne Ben Hiyar mhyim?#. <http://www.e-skop.com/skopbulten/anne-ben-hiyar-miyim/1510>
(07.06.2015)
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Bu bolimde yirminci yiizyllin ikinci yarisinda geliéen sanat-sermaye-do a iliekisi
ornekler ve teoriler (zerinden aclklanmaya callélimiétlr. Sermayenin  medya
elamanlarindan miizelere dek sanatin tim kollarindaki belirleyici etkisi aracllh Ayla kiilturi
bicimlendirdi i gbzlemlenebilir. Ozellikle altmield yillarda 6ne ¢lkan ve giinimiizde halen
devam etmekte olan cevresel kayghlara verilen tepkilerin, sanatsal retimlerin yine
sermayenin mekanlarina mahkim oldu u sonucuna varklabilir. Ozellikle 7. Berlin
Bienaliinde iégal etme eyleminin iégal kitiiphaneleri, takas pazarlarh gibi suni kurgularla ic
mekana taélnarak, sadece bir proje haline getirilmesine bircok sanatch dahil olurken;
birco unun da tepki gostermesi paradoksal bir durumu ortaya koymaktadir. Aynk éekilde
13. cstanbul Bienali organizatorlerinin de kamusal alanin 6nemine vurgu yaparken
¢stanbuliun en énemli caddelerinin birinde bulunan ve saylsiz tepkilere karéin inéa edilen
bir alléverié merkezinin kacak katinda ve kiiresel bir e lence mekaninda kokteyl
diizenlemesi de aynk éekilde celigkili bir sonucu géstermektedir. Sanat sermayenin her
alanda vyaratth A tahribata tepki gosterse de, bir meta konumuna indirgendi i igin

sermayenin kanatlarh altinda varli And stirdiirmektedir.
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BOLUM II1

21. YUZYIL SANATINDA DO A

Bir onceki bdlimde giinimiiz sanatindaki do a duyarldlA Andn nedenlerini oluéturan
etmenler aclklanmaya calielimiétir. Savaélar, sermaye, kireselleéme ve kiltiir endistrisi
kavramlarinin yani sira verilen 6rnekler ve saptanmaya calléllan iliekiler a A, bu boliimde

one chkarllacak sanatchlarin izle ini daha anlaghlir kilmak amachyla belirtilmigtir.

Guniimizde diunyanin karéh karélya kaldl A kirlenme, parcash oldu umuz kiireyi
insanin kendisinden korumash gereken bir nesneye déniiétirmiié ve bu anlamda ekolojik
duyarlilik karélli Ind tuketimin azaltlmash, yenilebilir enerjilerin geliétirmesi, savaé
karéltlh &, metropollerin durdurulamaz bilyiimesi ve bu biyiimenin neden oldu u kaynak
tilketiminin sorgulanmash ve genellikle halkin giriéimleriyle sivil platformlarin geliémesi
olarak bulmuétur. cletiéim donanimlarh arachlh Ayla 6rgiitlenen ve diinyanin tim
noktalarinda insan haklarl, hayvan haklark ve cevresel de erler Uzerine girigimlerin, bu
konulara dikkat cekmek icin kullandiklarh gorsel materyallerin de sanatchlarin imgelemine
katkida bulundu u soylenebilir. Yirminci yiizyll boyunca geliéen ve bu yiizyllda tehlikeli
boyutlara varan ekolojik sorunlar sanatin sorguladi A kavramlarin temelini oluéturmaktadir.
Ozellikle kentsel imgelerin kullaniminin yayginlaémasl, metropollerin yapay sistemati inin
sadece kaynak tilketiminin gercekleéti i bir alana ve do anin karélsinda yok edici bir
ucubeye doniiémesine dair bir eleétiri olarak gorilebilir. Son yillarda genelde éehirli
bireylerin organik runlere yonelmeleri, slrekli geneti iyle oynanan yiyeceklerin
risklerinden kacinmalarindan; do ayla daha yakin olabilece i yerlere yerleémeleri ya da
tatil mekanl olarak tercih etmeleri, metropoliin bo ucu ve kirli tabiatindan uzaklaéma
cabalarindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple giiniimiiz bireyinde cevresel kayginin ortak
payda oldu u kabul edildi inde, ozellikle sanatin dinamiklerinin gercekleéti i kentte
iiretilmié bir portre resminin, bir natiirmortun, heykel ya da enstalasyonun sanatcisinda da
do a kavramina dair temel bir kayginin yatth Ank sdylemek yanli¢ olmayacaktir.

3.1. D6nu"en Manzara

1921 do umlu olan ve ¢kinci Diinya Savaglinda yer almié ve savaé sonrash Alman

olmanin yagatth A toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik durumlarla yiizleémié¢ olan Joseph
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Beuys sanat tarihinde 6nemli bir figir olmasinin yaninda do a insan iligkisi aghsindan
geliétirdi i yaklagimlarlyla da dikkat gekmektedir. Beuys, ibir tiir ca da¢ éaman gibi
iyilegtirilebilir bir diinyaya olan inancin hayath boyunca vaaz etmig; gerek performanslari,
gerekse birer performansa donieen dersleriyle genie kitleye yonelen bir sanatsal prati in
oncilii unii yapmiethr. Bu anlaylé cercevesinde sanat, resim, desen, heykel olmaktan cok,

yagamin ve do anin kendisini iceren bir ifade turiine dontietir.7®

Beuysiun 1982 Documentaida goniillilerin yardimiyla gerceklegtirdi i 7000 Me e
Projesi, yo un éehirleémeye bir tepki olarak sanat araclli lyla ekolojik bir miidahalede
bulunmasink icerir. Yanlarina anitsal bir ifade kazandiran, bir tir niéane gériinimindeki
bazalt taélarlyla Kassel éehrinin farkIi noktalarina dikilen a aclar baglangicta tartiéma
yaratsa da éehrin manzarasina olumlu anlamda biiyik bir etki yapmiétir. A acin yanina
dikilen taela birlikte sunulan projede, surekli ve gozle gortlebilir bir de iéim icinde olan
a aca nazaran sabit bir goriintisii olan taéin bir arada kullaniimash, do adaki iki farkl
malzemenin bitiinli iine génderme yapar. A acin déniéimi ve dongiselli i de tiim

canlilark kapsayan ekolojik sistemin daimi de iéimini temsil eder.
Beuys proje ile amagcladiklarini éu éekilde tarif eder:

17000 mege a achnin dikimi sadece sembolik bir baglanglctir. Bazalt tagh
burada bir gosterge olarak kullanilir. Bu projeyle ilgili gelecek hedefleri a)
A ac dikme modelinin diinyanin genelinde kiresel misyon olarak gevresel ve
sosyal de igime etki etmesi icin yayllmash b) Daha genié élgekteki ekosistemde
kentsel geligim tizerine bir farkindalik yaratip onu geliétirmek. 7%

8 Ahu Antmen, Asolan A aclardir".. < http://www.radikal.com.tr/kultur/aslolan_agaclardir-738743>
(07.06.2015)
%5 7000 Oaks, <https://en.wikipedia.org/wiki/7000_Oaks> (07.06.2015)
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Resim 3.1. 7000 Meée Projesiinden gorunttler.

Sanatcinin 2005 yhlinda Yaph Kredi Kazim Taékent Galerisiinde acllan iAsolan

Cizgidirt baglikIi sergisinin ien anlamli boyutunu ise, Beuys'un 1982'de Kassel
Documenta'da baelayan ve 6liminden sonra tamamlanan 7000 Meee' projesine ithafen
Yaph Kredi'nin sergiyi izleyenler ve katalog satin alanlar aracli Ayla Turkiye'nin kiiresel
Isinma tehdidine kared stirdirdii G '10 Milyar Meée Projesine katkida bulunmash
oluéturuyor. Hep gorselli in 6tesine uzanmié ve sanatin 'nesne' halinin anlamsizIi ink
vurgulamié olan Beuys'un sanatini daha genié kitleye anlatmak ve yaymak adina bu tir

projeler, sanatcinin ruhuna cok daha yakin.7®®

Bir dénem Beuys ile birlikte callémie, yeni diéavurumcularin icinde de erlendirilen
ve giiniimiiz peyzaj resmi ba laminda 6nemli bir isim olan Alman sanatch Anselm Kiefer
do ainsan iligkisi ba laminda 6nemlidir. Geleneksel olarak tanimlanan malzeme ve yiizey
lizerine callémash sebebiyle, postmodern dizlemde klasik olarak tanimlanmié¢ ve kendi
geliétirdi i pratikleriyle farklllik yaratml¢ sanatcllar arasinda gosterilmiétir. Beuysita
oldu u gibi Nazi Almanyash ile ilgili yikimlar, Kieferiin de eserlerinin cercevesini
oluéturan bagat unsurlardandir. Alegorilerinin icine, alt metinde Alman Kkiiltiriniin
savaéln de il; enkaz halinde ve tamamen sessizli e biiriinmii¢ sava¢ sonrasinin imgeleri yer
alir. Belle indeki imgeleri diri tutan Kieferiin, callémalarinda tema ne olursa olsun tagidh A

tarihsel yukimliluk hissedilmektedir. Onun girift, arkeolojik yiizeyleri, k& At katmanlarl,

% Ahu Antmen, Asolan®
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ahéap baskk izleriyle ve yaklimi¢ foto raflarlyla zamanin aynasidirlar. Tarih onun resim
yapma bicimine kariemietir.®’

Kieferiin callémalarinda baskin olan &lim duygusu, keskin bir perspektif
kullanimlyla sonsuzlu a do ru bir uzam oluéturan topraklar icinde insan do a iliékisine
diyalektik bir sorgulama getirmektedir. Bu agidan biitiin peyzajlark belli bir co rafyanin
etkisinden clkarak trajedilerin yagéandi A Alman topraklarindan kopar ve evrensel bir
imgeye doniiéir. O callémalarinda do ayh salt peyzaj resmine indirgemekten &te,
kullandh A alegorik imgelerin karélld Ank buldu u zemin olarak ele almiétlr. Tarlalark
resmetti i peyzajlarinin Gzerine call chrpl, deniz altl maketi, kuréun kitap gibi 6 eler
koyarak manzara bakleimizi engeller ve eseri sadece do a manzarash olmaktan ¢lkararak
savaélarin yaratth A yikimi, savaé alanlarind duyumsatan bu imgeler ile duyumu arttiran bir

katalizor etkisi yaratmayk amaglar.

Resim 3.2. Anselm Kiefer, Oh Halme, ihr Halme, oh Halme der Nacht, 2012.

Tuvale monte edilmi fotoAraf tizerine akrilik, emiilsion, yaA ve gomalak, 378 x 560 cm.

Anselm Kiefer, Gagosian Galleryinin izniyle.

67 Jonathan Jones, Anselm Kiefer at the Royal Academy review fi éan exciting rollercoaster ride of beauty,
horror and historyi. <http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/sep/22/anselm-kiefer-royal-academy-
of-arts-review> (07.06.2015)
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Kieferiin, resimlerinde kulland!A! yoAun boya katmanlar!, kur un, yapraklar,
fotoAraflar, cam parcalar!, tebe irle yaz!lm! dizeler, elbise, sandalye, kur undan yap!Im!
kitaplar, beton parcalar! gibi elemanlar! da resmi d! avurumcu bir titre im alan! icine al'r.
Zeminin Uzerine katmanlarca i lenen malzeme ylizeyde bir korozyon vyaratlr ve
perspektifin de gerilimi art!rd!A! bilyiik boyutlu bu cal! malar izleyicide resmin ilk etkisini
giiclendirir ve resmin igine dahil ettiAi izleyiciyi yiizeyde konumland!r!lan sembollerin

kar 'I'Aln! sorgulamaya caAlr!r.

" lerinde d! avurumun sonucu olarak malzeme katmanlarin!n yiizeyde olu turdufu
dokular!n icindeki semboller ile Kieferiin, resmin bitiintinde izleyiciyi icine davet eden bir
anlamlar labirenti® ortaya koyduAu gézlemlenmektedir. Bu baAlamda, siirekli tekrar eden
konu objelerinden olu an yakla 'm!, onun yaln!zca d! avurumcu olarak adland!r!Imas!ndan
ziyade gucli kavramsal altyap!s! sebebiyle konseptiel bir zemin cercevesinde de

deAerlendirilmesini saAlamaktad!r.

Kieferiin resimlerinde kulland!A! yaz!lar dikkat ceken ba ka bir 6Ae olarak goze
carpar. "kinci Dlnya Sava !inda ya ad!klar! sonucu Fransaiya go¢ etmek zorunda kalan ve
bir siire sonra intihar eden Paul Celani!ln ya ad!klarin!n aAlrllAl intihar!n!n nedenlerini
olu turmu tur. Celani!n iirlerinden dizeler Kieferiin yiizeylerinde plastik bir deAer olarak
biitiine hizmet etmektedir. Bu baAlamda Celani!n iirlerinin plastik olarak kar !'I'AIn! arama
cabas! duyumsanmaktad!r. Karl! ve insans!zla m! topraklar Celaniln doAup terk ettiAi
topraklar olan DoAu Avrupa manzaralar! resmin kurgusunda yer alan temalarin
nedenselliAini olu turmakta, airin trajedisinin, temelde insanl!Aln trajedisi olduAunu
imlemektedir. (Bkz. Resim 3.3.)

% Benzetme Paul Ardenneie aittir. Anselm Kiefer Grand Palais, Editions du Regard, Monumenta 2007.
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Resim 3.3. Anselm Kiefer, Auschenbliime Fur Paul Celan, 2006.

Tuval tizerine yaA, emiilsiyon, akrilik, kémir, kur un kitaplar, dallar ve alg!, 330 x 570 cm.
Ozel koleksiyon c/o Museum Kiippersmiihle fiir Moderne Kunst.

2007 y'linda Parisite Monumenta : Anselm Kiefer at the Grand Palais kapsam!nda
diizenlenen Sternenfall sergisinde tahribata uAram! yapl!lar, kireclenmi bitkiler, terk
edilmi alanlar ve hicbir yere gitmeyen yollar gibi imgelerin yer ald!A! biyik bir sergi
dizenlenmi tir. Bu sergideki baz! ¢al! malarda y!ld!zlar ve numaralar kullanan Kiefer,
Antik  CaAlardan giinimiize evrenin  gizemlerini ¢dzme ereAiyle y!ld!zlarin
g6zlemlenmesini sorgulamaktad!r. Sternenfall serisinde yer alan ve y!ld!z tarlas! olarak da
an!lan resimlerinde, kartografi, astroloji ve astronominin nosyonlar!n! kullanarak insanl!'Aln
cahlar boyunca evrenin s!rrlina vak!f olmak ad!na gokyiiziini gézlemlemesinin alt'nda
yatan hakim olma dirtlisuni ele tiren bir dil olu turmaktad!r. (Bkz. Resim 3.4.)
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Resim 3.4. Anselm Kiefer, Andromeda, 2001.

Tuval ve kur un tizerine yaA, emiilsiyon ve akrilik, 395 x 500 cm.

Resimlerinin yan! slra ¢cok say!da heykel, yerle tirme Ureten Kieferiin Fransain!n
Barjac bolgesindeki atlyesinde gercekle tirdiAi ve Sophie Fiennesiin Over Your Cities
Grass Will Grow adl! belgeselinde ele ald!A! projesi de insan!n doAayla kurduAu ili kiye,
yaratt!Al medeniyete ve kiiltire yonelttiAi ele tirisini sunar. "ncilide yer alan, her eyin
yIk!l!p yok olacaA! ve ehirlerin tizerinde gcimenlerin yiikseleceAi sdylemini referans alarak
gercekle tirdiAi projede, oldukca geni bir alana yay!Im! yerle tirmelerle birlikte yer alt!
ve yer Ustinde olu turduAu pavyonlarda cok say!da resim ve heykel bulunmaktad!r.
Kieferiin Barjacita asistanlarlyla birlikte yapt!Al yerle tirmeler, bir tir insanl!Aln yok
edili i an!t! ve bir tiir klyamet provas! olarak deAerlendirilebilir. Sanatg!, bahsi gecen
belgeseldeki roportaj!nda, proje siiresince UrettiAi dalga resimlerini anlat!rken de doAayla

bitiinselliAimize vurgu yapmaktad!r.

iDeniz, dalgalar!n siirekli Uist Uste geli inin yaratt!Al jeolojik etki ile kayalar! kuma
donii tirilyor. Ve boylelikle koca daA kitleleri de kuma dénii mii oluyor. Deniz kenar!nda

yurirken girlemesini i itmek bizi kokenimize, ba lang!¢ noktam!za geri gotiren bir mizik



50

gibidir. Temelde sudan ibaretizdir ve denizden gelmi iz. Bizler deniz yarat'klar!y!z, hayat
denizde ba lam! t!r. "nanlyorum ki, her zaman 6zlemini duyduAumuz ve dilediAimiz ey
icimizde, derinde bir yerde dénmek istedifimiz yer ancak 37 derecelik !I'k sudur.
Denizlerde hiicrelerimizin haflzalar! var ve beynimizde bu belleAin ¢cok az! bulunmakta.
Hiicelerimizde tutunan haflza, bizi okyanusta tek hiicreyken olduAumuz halimizdeki
mutluluAumuza geri g6tirir. Deniz resimlerinin iizerine yerle tirilen ve bo sayfalardan
olu uyormu gibi gorinen Kkitaplar, asl!nda bircok anlam bar!nd!ran ve dolay!s'yla bo

olmayan sayfalard!r.7*°

Peter Halley, 1983ite New York Art Magazineide yay!mlanan ve Anselm Kieferiin

yakla 'mlyla értii en Dola ve Kiltlr ba I'kl! makalesinde dyle yazm! t!r:

iEAer bu dénemin sanat! bireyle doAa aras!nda bir ili ki ko utluyorsa,
bunun nedeni belki de "kinci Diinya Sava !'nIn onu bir doAa olarak ya ayanlara
etkide bulunan bir olay olmas!d!r. Bu devasa olay, elbette toplumsal olaylardan
kaynaklansa da, zaman icinde, dinya insanlarin!n énemli bir k!sm! icin yok
edici bir sel ya da yang!ndan cok da farkl! olmayan bir fenomene donu to.
"kinci Diinya Sava ! modern uygarl!Al olu turan diki siz géstergeler aAln!
parca parca ettiAi dlciide édoAal bir felaketi oldu. Say!s!z insan! toplumlar!nin
onlar icin icat ettiAii kodlarla deAil, égostergeler imparatorluAundakii

beklenmedik bir delikle kar ! kar !ya b!rakan bir duruma soktu.T"

Ginimiiz sanat!nda konu edinilen, sanatc! bireyin bakt!Al manzara, salt géze ho
gelen, huzur bulunan ya da pitoreskin bigimleriyle rahatlatan bir olgunun 6tesinde; kayg!lar
bar!nd!ran, bir k& esinden veya her noktasindan insana dair imgelerin dahil olduAu ve
romantiklerin zaman!nda da olduAu gibi varolu umuzu sorgulad!AIm!z bir bakma bicimini
icinde ta !maktad!r. Bireyin ya ad!Al slk! m! I'k duygusu, imgelemde de kar !lI!Aln!
metropoliin, endistrinin elemanlar!nin yans!t!ld!A! ya da ima edildiAi yiizeylerde kar !!Aln!

bulmaktad!r.

iDoAa siireclerinin teknikle tlpk!-uretimi gercekle tiAinde, insan!n
doAaya kar ! durumu ve tutumu ile birlikte sanat ve doAa aras!ndaki ili ki de
deAi mi tir. T!pk!-iiretim sanat!n da gelenekten kopup yeniden yap!lanmas!na

% Sophie Fiennesiin 2010 y!I! yap!m! Over Your Cities Grass Will Grow belgesindeki Anselm Kiefer
roportaj!ndan gevrilerek al!nt!lanm! t'r.

" peter Halley, iDoAa ve KiltiirT, (der. Charles Harrison-Paul Wood), Sanat ve Kuram 1900-2000 DeAi en
Fikirler Antolojisi, (icinde), (cev. Sabri Girses), Kire Yay!nlar!, "stanbul 2011, s. 1095.
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neden olmu tur. Kantiln éDoAa nas!l ki sanat goriinimiine burindiiAiinde
giizel ise, sanat da doAa gibi goriinduAiinde giizeldir.i dii Gincesi ya da
18.yyidan ba layarak doAan!n insan uygarl!Alna yol gésteren bir ahlak deAeri
ta lyor olmas!, yuce bir duzeni ifade etmesi, ginumiizde ne kadar gecerli
olabilir? Bugiin doAa guizelliAi ancak ekolojik anlamda gindeme gelebilir.
DoAa kiiltir ve tilketim sanayinin en énemli ideolojisidir ve doAayla ilgili her
ey bir politikad!r. (O) DoAa ve sanat ili kisi, dinyanin doAa politikas'na
midahale eder ya da katk!da bulunur. DoAan!n ve sanat yap!t!nin biricikliAi ve
halesi bozulduktan sonra, insan doAay!, yeniden reten durumuna geldikten

sonra, bir Uretilen diinya séz konusudur."

Hafriyat Grubuinun kurucular'ndan Mustafa Pancariln Manzara sergisinde yer alan
Hafriyat adl! cal! mas!, doAada gériilen mekanik midahaleyi, insana dair imgeleri icinde
bar!nd!rmakta; coArafyadaki, ekolojideki yap! bozumuna, manzaran!n déni tiiriilmesine,

1insana uygunt bir hale getirilmesine odaklanmaktad!r.

iMustafa Pancar'!n gorduAli manzara t!pk! resmin kendisi gibi puzzlevari
bir uygulamanin art ko tuAu bir geli im sergiliyor. Resmi miidahalenin
yaratt!Al diizensizlikle, dolgu i lemi icin doAal konumundan sokiip allnarak
yeni yerine ta 'nan toprak yap!s! uzam!n ekillenmesine de énayak oluyor. Bu
durumda manzaran!n sabitlidine olan inang, otomatikman bir kand!rmacaya,
goérintiiniin tiketilebilir ve deAi ebilirliAine dénii Gyor. (O)Bu seyirde, dzne
icin model olacak olan peyzaj!n nereye varacaA! tam bir muamma. #u ana
kadar doAan!n énayak olduAu kiltir yap!s! art'k ba tan ¢lkar!c! bir kiltiiriin

yon verdiAi bir mechule stiriikleniyor.7"

™ Beral Madra, iManzaraT, Manzara Sergisi kataloAu, Borusan Sanat Galerisi, 1998, s. 4.
"2 Beral Madra, iManzarat O, s. 14.
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Resim 3.5. Mustafa Pancar, Hafriyat, 1994.

t.0.y.b. 140 x 200 cm, "stanbul Modern Koleksiyonu.

Hafriyat Grubuinun bir difer Gyesi Murat Akagindiiz Taksim Meydan!, Gazi
Mahallesi gibi toplumsal haf!zaya sahip mekanlar!n yan! s'ra bakanl'k binalar!, Anltkabir,
Ankara Kalesi gibi iktidar! ve siyasal erki betimlediAi resim serileri Gretmi tir. 2012
y!l'nda Galeri Manaida act!A! Cennet ve Cehennem ba I'kl! ki isel sergisinde yine politika,
kiiltiir, toplum, bellek ili kisi minvalinden Anadolu coArafyasinin insans!zla t!r!Im!
topraklar!n!, terk edilmi an! mekanlarIn! romantik bir tav!rla ele alm! tlr. Sergide yer alan
yedi adet tuval resmi Turabdin I, Turabdin II, Coruh, Ani gibi isimlerinden de anla !lacaA!
lizere Anadoluinun ce itli politikalar sonucu erozyona uAram! coArafyasina aittir ve
Akagiindiiz, bu coArafyan!n gecmi inden giinimiize gecirdiAi tahribata kiiltirel kal!nt!lar

ve sembol olarak okunabilecek coArafi bélgeler iizerinden sessiz bir saptama getirmi tir.
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Resim 3.6. Murat Akagundiiz, (sol parca) Turabdin I, 2010 - (sa! parca) Turabdin Il, 2011.

Tuval tzerine regine, (her biri) 250 x 200 cm.

iFriedrich salt doAa resimlerinde ya da arkadan gériinen ve doAay!
icselle tiren tek figirin yer ald!Al resimlerinde daAlar, deniz, kayal'klar,
kiiltiirel kal!nt!lar, giine doAu u ve bat! !, gizemli ve dlkisel bir ! 'k alt!nda
g6stermi tir; bu resimlerin melankolik ve depresif olduAu da soylenmi tir.
YiiceliAi kabul edilen bir doAaya éznel ve duygusal bir bak! t!r bu; izleyicinin
de bak! In! metafizik bir ortama yonlendirir. Akagiindiiz, Friedrichiden
etkilenmi tir, manzara resminin geleneksel olarak icerdiAi Romantizm
acls!ndan. Bu etki resmin kendisinde deAil, Akagundiiziiin bu konuyu ve bu
resim tirini secmi  olmasindad!r; ya ad!Al (lkeyi coArafi gérintiisiyle
yorumlama isteAinde bir romantizm s6z konusudur. Friedrich sanayi
sonrasinda doAan!n kaderinin deAi ecehini ve bir o6zlem olu acaAln!
ongdrmil tir. Akagundiiziin manzaralar! da kiiresellik surecindeki deAi imde
bu tur bir 0ngoruyl iceriyor; ancak 0zlem yerine tedirgin edici bir yitiklik

yans!tlyor. 1"

"% Beral Madra, iCehennem ve Cennetie Sonu maz Bir Bak! T, Murat Akagiindiiz, Galeri Mana, "stanbul
2012, s. 44.



54

Resim 3.7. Murat Akagiindliz, Danak-Gdle, 2010.

Tuval tzerine regine, 250 x 200 cm.

Akagiindiiz tuval yiizeyinde, yakla 'k 2007 y!l!ndan beri, yaAllboyan!n yerine regine
kullanmaktad!r. Malzemenin yap!s! dolay!slyla yiizeyde olu turduAu transparan ve dokulu
alanlar!n varatt!Al  monokrom etki ve aclk koyu diizenlemeleri resmi desene
yakla tlrmaktad!r. Ozellikle Cennet ve Cehennem sergisindeki recineyle yap!lan tiim tuval
resimlerinde hi¢ midahale edilmemi alanlar!n yan! slra ! !Aln kullan'm! resmin plastiAine
ve anlat!m diline katk! saAlamaktad!r. Malzemenin renginden kaynaklanan sepya etkisi
sanatc!nin tematik yakla !'mlyla birlikte dii UniilduAiinde, mekan!n daha geni tarihsel bir
aral'kta deAerlendirilmesini saAlayan dramatik etkiyi giiclendirdiAi soylenebilir. Sergide
ele al'nan coArafyalarda kiiresel kapitalizmin ekillendirdiAi tahribat iizerinden cevresel bir
kayg!n!n Onermesinin yan! slra sergideki video enstalasyonlar!nda geleneksel manzara
resminin bir 6Aesi olan ku imgesini de kullanarak ekolojik sorunlara dair ipuclar!
sunmaktad!r. Akagundiiz, ya am izi gorilemeyen, pitoresk yakla 'm!yla 1Anadoluiyu
resmederken, geli en, zenginle en, gicli bir Anadolu imgesinden ziyade, merkezi
otoritenin desteklediAi politikalarla tarih boyunca siirdirilmii  etno-milliyetci ak!mlar,
kly'mlar, zorunlu gocler, mibadeleler sonucunda Kiiltirel ce itliliAi eriyip kaybolan,

ylk!m!n ve ¢okii tin ekillendirdiAi bir coArafya imgesinin pe inden gitmektedir.7"*

™ Emre Baykal, iManzaran!n Hat!rlad!A!IT, Murat Akagiindiiz, Galeri Mana, "stanbul 2012, s. 92.
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Heykel, enstalasyon, resim, seramik ve video gibi farkl! disiplinlerde treten Cinli
sanat¢! Cai Guo-Giang, cal! malarinda biiyilk doAa olaylar!n! ve cevresel deAi imin insan
kaynakl! sorunlar!n! mesele edinmi ve bu tema cercevesinde i ler Uretmi tir. Guo-
Giangiln 2014 y!l'nda Shangai Power Station of Artita diizenlediAi sergi farkl! mekanlara
yay!lacak bicimde gercekle tirilmi tir. Ivan Ayvazowskiinin 1850 tarihli Dokuzuncu
Dalga resmiyle ayn! ismi ta !yan sergi, Ayvazowskiinin eserindeki gorsellikten ve bir
gemi kazasIndan saA kurtulan kazazedelerin gemi direAine tutunarak hayatta kalma
cabas!ndan ve doAan!n giicleri kar !sinda insan!n caresizliAinin resimdeki imgeleminden

ilham alm! tlr.

2013 senesinde havadaki yuksek orandaki sanayi duman!, 16.000 6li domuzun
Huangpou nehrinde siiziilirken bulunduAu korkunc bir olaya sebep olmu ve bu durum da
kiiresel olcekte de gecerli olan ekolojik kayg!larin, bolgede kritik diizeye eri tiAini
kan!tlam! tlr. "nsan'n doAayla etkile imine odaklanarak cevrenin doAurduAu zorluklara
i aret eden Guo-Giang, Quanzhouida 99 yapay hayvan! ta !yan eski bir bal'k¢! teknesini
suya blrakarak gercekle tirdiAi yerle tirmeyle deforme edilmi , bitkin gérinimli yapay
hayvanlarln adeta insanl'k tufanindan kagmaya, kurtulmaya cal! mas!n! sembolize

etmektedir.

Serginin miize alan!nda, zemin oyulduktan sonra 5300 galonluk murekkep dokilerek
bir goélet olu turulmu ve gobletin etraflna yerle tirilen k!rllm! beton ve in aat demiri
Obekleriyle Sessiz Murekkep adl! call ma dizenlenmi tir. Geleneksel Cin peyzaj resmini
referans alarak endustriyel geli imin ele tirisini yapmaktad!r. Bu eser sanatg! igin ki isel
bir durumu da bar!nd!rmaktad!r. Bu ¢al! mada, kaligrafik Cin peyzajlar! reten babas!n!n
tasvir ettiAi doAan!n doni tiAl tahrip olmu manzaray! carp!c! bicimde ortaya
koymaktad!r. Miirekkebin kokusu nedeniyle sergilendiAi salonda uzun vakit gecirmenin
mimkiin olmad!Al yerle tirmede, Ciniin gél ve nehirlerinin, hayvanlarin igmesi bir yana,
endistriyel kullan!m icin bile fazla kirletilmi ve toksik durumda olduAunu imlemektedir.
Cai, doAan!n her zaman insana egemen olarak betimlendiAi geleneksel Cin peyzaj resmiyle
insan!n doAaya egemen hale geldiAi modern diinyayla incelikli bir baA kurmaktad!r. Cin
resminde peyzaj ressamlar! yiizy!llarca, insanlar! s!kllkla pasif dii Gince halinde, doAan!n
ihti am! icinde ©nemsiz figlrler olarak betimlemi ler ve goérunurdeki bu ikincil
pozisyonlar!, insan!n doAan!n kag!n!lmaz bir parcas! olduAunu ancak ayn! zamanda onun

dofaya kar ! gosterdiAi uygun tavrin sayg!l! bir tevazu olmas! gerektiAi izlenimini
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yaratm! t!r. Bu geleneksel resimlerde gorilen insan etkisi genelde kucik bir tekne, narin
bir pagoda, minik bir képrii ya da bir kuliibenin belli belirsiz izidir.”

Resim 3.8. Cai Guo-Giang, Silent Ink, 2014.

Yerle tirme, Shangai Power Station of Art, Shangai.

1957 doAumlu sanatg!, Ciniin doAal manzarasinin gecirdiAi deAi ime, daAlar ve
gollerden endistriyel bir manzaraya geci e tan!kl'k etmi tir. Caiinin geleneksel Cin
resmine, ayrlca cevreci sanata yakla !minda bu tan'kl'Aln ve Ciniin dinyan!n endistriyel
fabrikas! haline gelmesinin etkisi olduAu belirtilmektedir. Sergisinde yer alan bir diAer eser
ise 27 metre uzunluAundaki barut ve flrca kullan!larak yine Cin kiltirindeki 6Aelere
gonderme yapan The Bund Without Us (Bizsiz R"ht'm) adl! c¢al! mad!r. Bir performans!n
neticesi olarak ortaya c¢lkan bu panaromik resim #angayi!ln efsanevi nehir kly!sin!
insanl!Aln bilinmez bir ekilde yok olu undan yiizy!llar sonra onu tekrar ele geciren
doAayla ve etrafta dola an vah i hayvanlarla betimlemektedir. Resim yapmak doAu
felsefesinde doAayla bitiinselliAin, doAaya sayg! duyman!n ve doAayla biitiinle menin bir
arac! olarak gorulir. Barutu bir medyum olarak s'kl'kla kullanan sanat¢! bu eseri
arac!l'Alyla, insandan yoksun olarak tasvir ettiAi #angayi!n ikonik manzarasin!n icinde,
geleneksel Cin resminin lotus gigekleri, Cin ordekleri ve cicek agm! aAaclara konmu

> Orvllle Schell, A Chinese Artist Confronts Environmental Disaster.
<http://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/chinese-artist-confronts-environmental-disaster>
(07.06.2015)
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ku lar gibi imgelerini kullanarak dileAini ortaya koymaktad!r. Sanatg! bu cal! mas!n!,
insanlar!n miitevaz! bir ekilde ve doAayla uyum icinde ya ad!A!l, doAayla u an girdikleri
ekilde bir etkile imin tam tersi bir idealin olduAu zamanlar,’® olarak tan'mlar. Caifnin
cevresel kayg!lar'n! somutla tird!Al cal! malarinda kulland!A! kiiltiiriine dair semboller,
kendi coArafyasinda ve tiim diinyada, Cin estetiAi ve felsefesine dayanarak, insanl!Al

doAayla ruhani bir baA kurmaya caAlrd!A! séylenebilir.

Resim 3.9. The Bund Without Us (Detay)

KaAlt (izerine barut, 400 x 2700 cm.

Macar ressam Levente Baranyai 90il! y!llardan giniimize yeryilzini ana tema
olarak resminin merkezine alm! ve kirenin farkl! bolgelerini ele ald!A! cal! malarinda,
ce itli ba I'klar alt'nda resim serileri olu turmu tur. Resminin vizérini, teknolojiden de

yard!m alarak elde ettiAi uydu gériintileri olu turur. Kendi geli tirdiAi yontemiyle yiizeyde

® Orv!lle Schell, A Chinese ©
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neredeyse kabartma haritalar! and!ran bir topografya ve (¢ boyut alg!s! yaratan
Baranyaiin!n cal! malar'nda kulland!A! fotoAraflar!n resmine etkileri okunabilmektedir.
Endustriyel mekanlar ve coplilkler, tarihi alanlar, kentler ve bedensi coArafi alanlarln
yuzeye aktar'm! gercekgilik ile d! avurum aras!nda bir dil olu tururken, katmanl! boya
kullan'm!n olu turduAu doku, topraAl, kenti ya da konu edindiklerini yiizeyde yeniden in a
ettiAi duyumunu yans!tmaktad!r.

Resim 3.11. Levente Baranyai, Falling Math Excercise Book, 2006.

t.U.y.b. 203 x 136 cm.

FotoAraf! bir ba lang!lc noktas! olarak kullanan Baranyai, genellikle manipiile
edilmi , insan!n s!nirlar!n! ¢izdiAi ve insan miidahalesinin hissedildiAi kent ya am! tizerine
dikkat cekici bir diizlem yaratmaktad!r. Sanatg!, asl'nda doAan!n ve evrenin kentle paralel
ilerleyi inin bir tablosunu cizerek, tuketim ve mudahalenin sosyolojik ag¢!klamas!n!
resimsel duyarl!llkla peki tirmektedir. Onun resmi kiiresel perspektifler arac!l!Alyla bir
yans!tma eylemini Ustlenir ve resimlerinde kulland!A! cok katmanl! yap! ve boya
yoAunluAu resmi maddesellikten ¢!karmakla birlikte, i aret ettiAi kadrajlar!n i¢ anlamlar!n!
peki tirmektedir.
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Baranyai, 2008ideki Hustaj (Et Manzaralar!) adl! ki isel sergisinde, yeralt! ve
yerUstl detaylarIn!n ku bak! ! gériinimlerini sunarak geni topraklar!n bedensi etkisine
dikkat cekmi tir. Sanatc!, volkanik kayaclar, catlaklar ve Kk!r! Ikl'klar arac!l!Alyla
Diinyain!n formasyonlar!n!, maddenin sirekli deAi en izlenimlerini bu seride ifade
etmektedir.”” Bu seride, baz!larinda insan midahalesiyle olu an, baz!lar'nda ise farkl!
jeolojik yap!lar! gosteren imajlardan al'nan kadrajlar, etsi organik bir yap! eklinde
yorumlanm! ve bu yakla Im bicimi arac!l!Alyla, (izerindeki tim canl!lar ile doAan!n

biitunselliAini vurgulam! tlr.

Resim 3.12. Levente Baranyai, HUstaj I, 2007.

t.U.y.b. 155 x 152 cm.

Sanatc!n!n an!tsal resimleri, yeryiiziiniin topoArafyas!nin kay!tlarin! tutmas!nin yan!
slra izlerini blrakarak geli en sanayi ve medeniyetin zarar verdiAi topraklara, manzaralara
dikkat cekmektedir. Bir yeryuzl portrecisi olarak Baranyai, y'k!m!n izlerini, yaralarIn! ve
tan!kl!klar!n! ortaya ¢'karmaktad!r.”® Levente Baranyai, 1994iten beri kendisini Diinyain!n
portresine adam! t!r. Cok katmanl! ve blyik tuvalleri, Dinyain!n yizeyi, yaban hayat,

geli mekte olan ve gitgide clrlyen ehirler, sanayi bdlgeleri ve klsacas! medeniyetin

" Maczkay Zsaklin, Baranyai Levente: Hustajak. <http://www.pestimusor.hu/printit.php?id=266>
(07.06.2015)
"8 <http://scheubleinbak.com/exhibitions/levente-baranyai-solo-show>
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dokusu lezyonlarla e deher bir yap!y! izler. Gécler ve merkezi alanlar kiimelenerek evrilir.
Medeniyetin act!Al yaralar, yiizy!l!'m!zIn gériinmeyen tan!kl!klar! Baranyaiin!n resminde
goriiniir hale gelmektedir. Gizli tahribatlar, flrsat e itsizliAi ve iktidar sarho luAu bu

yaralar!n sozel anlat!mlar!d!r.”

Sanatc!n!n son y!llarda ele ald!Al konulara bak!ld!Alnda, farkl! Glkelerin s!k! m!
kentleri, kiresel endistrinin limanlar!, sanayiler, buyik madenler, metropoller ve ucak
mezarl'klarIn!n olu turdulu devasa coplikler ile farkl! coArafyalar! farkl! perspektiflerden
g6zlemleyerek insanl!Aln geli imine ve cevresiyle ili kisine ele tirel bir bak! getirmi

olduAu sonucuna var!Imaktad!r.

Azade Koker, 0zellikle 2011 y'l'nda gercekle en Japonya Fuku imaidaki nukleer
felaketinden de etkilendiAini belirttiAi Uciincii Do!a sergisiyle doAa ve insan celi kilerine
odaklanan bir ba ka sanatc!d!r. Hareketli insan ba lar! ve bdceklerin olu turduAu
katmanlarla olu turduAu kolaj yiizeyler, bitiiniinde orman manzaralar! olu tururlar.
Bitkisel diinyadaki ve ya amdaki sava temas! cercevesinde ekillenen sergide bdcek ve
insan imgelerinin fotoAraf kaAld! ve ipek ve pirincten dretilmi kaAltlarla diizenlenmesi,
yakla 'k dért yiiz milyon y!ld!r varl!An! siirdiiren bécek diinyasin!n orman yang!n! gibi
insan kaynakl! sebeplerle yok olmas!n!n, gériinen orman manzaras'n!n alt!nda ya am ve

Olumun ifadesini olu turmaktad!r.

iCevre konusunu ézel konumuz yapamad!Alm!z icin cevre felaketlerine kay!ts!z ve
caresiz kallyoruzi® diyen Azade Koker, Ugiincii DoAa sergisinin manifestosunda doAa

kavram!n!, insan!n doAa iizerinde kurmaya cal! t!Al hegemonya lizerinden a¢!klamaktad!r.

iDoAa insan tarafindan yarat!lmam! ve i lenmemi her ey olarak
betimlenirken ikinci doAa rasyonel olan her ey; bilim, teknik ve ekonominin,
kisaca kiltirin doAay! tabanindan son sekline kadar belirleyen ve hakim k!lan
ogeler olarak tan'mlanm! tIr. Uciincii doAa olarak adland!rd!Alm bu sergide
art'k insan!n da hakim olamayacaAl, tahmin edilemeyen sonuglar ¢!kartabilen
bir geli me kaydeden bir olu umdan s6z edilebilir... Oliim ve yok etme yok

edilme gibi diirtilerin hakim oldufu kendi evrimini tamamlayacak bir geli im

™ Kurdy Fehér Janos, Baranyai Levente kiéllitasa a Karinthy Szalonban.
<http://baranyailevente.wix.com/baranyai-levente#!megnyto2/clccl> (07.06.2015)

8 Ay egill Sonmez, 'Her atlk, bir giin geri tepecektir'. <
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/aysegul_sonmez/her_atik_bir_gun_geri_tepecektir-1050330>
(07.06.2015)
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s0z konusu. Bu 6znesi olmayan ve kontrolden ¢!lkm! sosyal ve kulturel bitin
yap!lar! arkas!nda siiriikleyen ve onlar! da icine alan bir geli im belki... Ugiincii
doAa artlk insan!n biitiin geli mi yap!land!rmalar!n! bilinmeyen bir geleceAe

gétiiren kontrolstiz bir mekanizma... 78

Resim 3.13. Azade Kdker, Ormanda Tempo, 2010.

tuval tzerine kar! !k teknik, video, 150 x 250 cm.

Koker serginin kavramsal cercevesini, 6nlenemeyen tiiketim fazlal'Aln!n ihtiyag
ko ullarin! yaratt!Al teknoloji ve enerji geli iminin olu turduAu at!klarin doAaya ve
dolay!s!yla insana vereceAi zararlar iizerinden kurmu tur. Sergideki i lerinden birinde yer
alan 6lumiin ve yeniden doAu un simgesi olarak kuru kafalardan elma imgesi de, doAay!
denetleyen insana ve genetiAiyle oynanan (riinlerin ekolojik ve insani zararlarna
gondermede bulunmaktad!r.

121. yiizy!l'n ilk on y!l!n! biraz gectiAimiz u giinlerde doAa ve kiltir
kar !tl'AIndan s6z etmek giic. Gegmi yiizy!lin ba !nda ba layan bu kar !tllk ve
egemenlik sava ! bu caAln ba Inda yerini birbirinin icine gecmi like bir
melezliAe, doAa ve protez doAalara blrakt!. Bu serilerin ortak derdi 6zetle bdyle

ac'klanabilir. T

81 Azade Koker, Ugiincii DoAa. < http://www.galerizilberman.com/zilberman/ucuncu-doga-e69-tr.htm>
(07.06.2015)
8 Ay egiil S6nmez, éHer AtkO
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Resim 3.14. Azade Kdker, The Fallen Apple, 2010.

tuval Uzerine karl ik teknik, 136 x 206 cm.

Bu ba likta éne cikarilan ressam ve resimler giiniimiizde insanli!in siirekli yenilenen
ve artan ihtiyaclard sonucu dolanin ve siirekli donii en manzaranin, tarihsel ve giincel
anlamda siregelen dinamiklerini irdeledikleri séylenebilir. Bu ba Ik altinda ele alinan
sanatch ve eser drneklerini noktalamadan once, son yhllarda peyzaj resmi lizerine Gretimi
yolunla an 6nemli bir isim olan "ngiliz sanatch David Hockneyiin resmetti!i manzaranin
gecirdili doni imii gostererek sonuclandirmak do!ru olacaktir. Hockneyiin eserlerine
konu edindili ve belletinde ©6nemli bir yere sahip olan "ngiltereinin Yorkshire
bélgesindeki goriinimler, call malarind goren sanatseverlere boélgenin sanatclya ilham
kayna!l olan manzarasina giderek resimlere yanshyan gorkemli peyzajin icinde olma isteli
vermi tir. Ancak guniimiizde endistriyel riinlerin atlldAtA yasadh A bir ¢coplik olarak
kullanilan bélge if a edilince yerel yonetimler turizm acentalarinin da te vikiyle harekete
gecmi lerdir.®® Bu trajik durum, bir alan ancak var oldu!u haliyle popiiler oldulunda ya da
lizerinden bir clkar sallanacall zaman cevre koruma duyarlili!inin geli mesinin ve
onlemlerle koruma altina allnmasinin, 6zellikle "ngiltere gibi geli mi bir Glkede dahi

olalan bir refleksle gercekle medili sonucuna varmamizA sa!lamaktadir.

8 Chris Brooke, Beautiful Landscape Immortalised by David Hockney is Besmirched by fly-tippers
‘Dumping Rubbish on an Industrial Scale'. <http://www.dailymail.co.uk/news/article-2094924/Y orkshire-
Wolds-landscape-immortalised-David-Hockney-besmirched-fly-tippers.html> (07.06.2015)
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Resim 3.15. David Hockney, Resim 3.16. Yorkshireiin ¢coplile donen gdéruntusu.

Woldgate, Crisp Mornmg 2006.

| ‘ "l'="éj”,[
g .in\ix .ﬂ‘lll!

t.0.y.b. 91.5 x 122 cm.

3.2. Kultir mgeleri

Kultir imgeleri ba 1414 altinda, call manin 6nceki kisimlarinda da belirtilen, do'a ve
insan ili kisi ballaminda kent imgelerinin sanatsal yakla mlara yansimasinin 6rneklerle
one clkarllmash amaglanmaktadir. Luc Ferry, iinsanin, kendisini cevreleyen ortamh tahrip
ederek, dipediiz kendi varolu unu tehlikeye soktulu ve en azindan, kendini u dinya
lizerinde iyi bir ya amin ko ullarindan yoksun birakth!AT bilincinin ortaya ciktA!Ank belirtir.
iDola, insan denen varli!} cevreleyen eyden ibarettir, dolaylstyla merkez delil,
periferidir 7 Bu 6nermeden hareket edilditinde, sosyolojik, kilturel, politik
parametrelerin daha goriiniir oldu!u, cevresel yikimin daha ok hissedildili, merkez olarak
kabul edilen metropoliin imgeleriyle ele tirel bir dil olu turan ve kavramlar (zerinden

iireten sanatchlar arachlAtlyla, merkezin periferi ile ball kurulabilir.

Etiyopya do'umlu olan ve New Yorkita ya ayan ve ureten Julie Mehretu,
call malarinda co!rafyalark yeni bir plastik dil izerinden kurarak mekanin belleline dair
imgeleri 6ne ¢hkaran bir yakla im ortaya koymaktadir. Yiizeyde kaligrafik bir tavirla anlik
ve spontane geli tili izlenimi veren cizgilerin Ust Uste bindirilmesinin ve her seansta silinip
tekrar uygulanmasinin yaratti!h katmanlar, resmin lekesel etkisini giiclendirdi!i gibi resmi

bltunsel ba!lamda palimpsest bir imgeye donu tirmektedir.

8 Luc Ferry, Ekolojik YeniO, s. 25.
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Resim 3.17. Julie Mehretu, Notations, 2009.

Tuval Uzerine mirekkep ve akrilik, 304.8 x 426.7 cm.

Courtesy of the artist, The Project, New York and Carlier | Gebauer, Berlin. © Julie Mehretu.

Ya adA!imiz diinyay! ve insanlarin ya ama bicimlerini, ya amin nasil kurgulandA?ini
irdeleyen Mehretu, dinamizmin héakim oldulu kompozisyonlarindaki saydamla an
katmanlar ile co!rafyanin diiniine ve bugiine dair ve zaman kavramini da iceren kapsamli
bir etkiyi ararken, genellikle tarihsel olarak sembolle en ya da sosyal ve politik
kirllmalarin ya andi!d Tahrir Meydan! ya da Berlin Duvar! gibi yerleri konu edinir.
Boylelikle resminde olu turdu®u birbirinin icine gecen cizgi ve lekeler ile yiuzeyde
meydana getirdi!i devinimin, konu edindi!i mekanin deli kenli!i ve kendi ic

dinamikleriyle orti th!d soylenebilir.

2004 yhlinda stadyum planlark ve kitlesel spor mimarisinden ilhamla gercekle tirdili
call malark, eski callardan beri iktidarlarin toplumu ekillendirdili iretilmi mekanlar ve
modernitenin  bir ele tirisi olarak sunulmaktadir. Mehretu, yiizyll déniiminde
aktivite/ellence mekanlarinin retiminin ce itli politik projeler igin ayght haline
gelditinden, stadyumlarin dinyayla izleyici arasina giren kendi gerceklik versiyonunu
urettilinden bahseder: iStadyum gibi alanlar olup biten ve tuketti'imiz her eyin
bulundulu bir arena haline geldi. "stanbul, Almanya, Avustralya ve Amerika'da vakit

gecirince, diinyayh ve sava A televizyon ve gazeteler arachlilfyla gérerek deneyimlememize
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dair bir ilgi geli tirdim. Adeta bir mac ya da spor olayh izler gibi hissettim kendimi.
Biliyorum, indirgemeci bir tavir bu. Ancak ilgincti ¢inkii sava a verilen tepkilerde

milliyetci duyarliliklarh hissedebiliyordunuz, muhalif perspektiflerde bile. 7%

Resim 3.18. Julie Mehretu, Believer's Palace, 2008-09.
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Tuval Uzerine mirekkep ve akrilik, 302.2 x 425.4 cm

Mehretuinun imgeleri, i¢inde bulundulumuz yizyllin karma asina vurgu yaparak
kiiresel ballara, jeopolotik, sosyal allar ve ehirlerin planlanmasina odaklanmakta ve
resminde soyutlamaya varan kaligrafik bir kaos eklinde kar AlAtAnk bulmaktadir.
Sanatcinin resimleri ve desenleri haritalandirma ve mimarlik 6!elerine delinir. Mimari
sunumlar ve ku baki A gérinimler kentsel bir ala dahil olurken gercek dinyanin
goriinimi, 6zgullity ilk anlamindan ¢hkip yeni bir kiltiirel ve colrafi okumaya davet

eder.%®

Mehratu, Grey Area serisinde gri alan terimi tizerinden belirsizlik durumunu mesele
edinmi tir. Bu seride yine mekan algisinin donii tiriilmesi haline odaklanirken, sava larin
toplumda oldu'u gibi do'a ve colrafya (zerindeki insan temelli etkilerini de

irdelemektedir. Bir eyin tanimlanmadi!} ya da tanimlanmasinin imkansiz oldulu e ikte

8 Julie Mehretu by Lawrence Chua. <http://bombmagazine.org/article/2714/julie-mehretu> (07.06.2015)
8 <http://www.art21.org/artists/julie-mehretu?expand=1>
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bir duruma i aret eden Mehretu, anla Almaz, kompleks ko ullark bir arag olarak kullanarak
mekanik gondermelerle, spontane yapllmi jestiiel cizimlerle ve cok sesli i aretlerle
resmini i¢ ice gecirerek bir yaph kurmaktadir. Mehretuinun resimleri aynk zamanda
gecmi in ve ya anmi tarihin izlerini i aret ederek {izerinde dii inmemizi sallarken ehrin
ve (izerine in a edilmi ortamin psikoco!rafyasink akla getirmektedir. Believeris Palaceida
oldu'u gibi (Bkz. Resim 3.18.) bircok resminde de sava larin psikolojik ve fiziksel

sonugclarina i aret etmi tir.2’

Call malarinda kent dola celi kilerini sorgulayan Soazic Guezennec, 2008 yilinda
Chelsea Art Museumida iNature InterrupedT ba IA4 altinda cevresel faktorleri yansitan
i ler reten on iki sanatcinin katilimlyla diizenlenen sergide yer almh thr. Serginin ana fikri
cevreye sallilink geri kazandirmak adina verilecek mesaj icin sanatin en giiclii dil oldulu
vurgusu ile olu mu tur. i Tarih dncesi donemlerden beri insano!lu ya adA!A cevreyi, ortam
donii tiirmeye cabalamh thr. Malara resimleri, megalitler ve ta yaphlar dolanin kuvvetiyle
ileti im kurmak icin ulra Alan yollardir. O dénemden beri sanatcilar, dolanin ce itli
imgelerini, renklerini, dokularini ve etrafindaki sistemi sorgulami ve dol!adan ilham
almh tr diyebiliriz. Tarihin ce itli zamanlarindaki kirlima noktalark ve dénii timler, politik
ve endiistriyel devrimler; dola ve toplum arasindaki ili kinin doénii imii dahilinde yeni
sanat formlarinin ortaya ¢lkmasink sa!lami tir. Bu milenyum doniimiinde diinya artik
cevresel sorunlarla ilgili -kirlilik, kiiresel Asinma, yeni genetik teknolojiler ve salgin
hastaliklarin arth A gibi- endi e etmeye ba lamh thr. Bu bal!lamda sanatchlar, kolektif
kiltarel ihtiyaclara cevap vererek ve gevresel, sosyal sorunlarla ilgili aktif ve pratik roller
istlenerek sorumluluk almaktadirlari®® Guezennec, bu sergide yer alan call malarinda,
Afrikainin yalmur ormanlarina ve oradaki vah i ya amin tahribatina dair géndermeler
yapar. Ornelin; Afrikainin flora ve faunasind temsil eden renklerle boyanmh , delik ve
sokiiklerle tahrip edilmi  emsiyelerden olu an Acid Rain adlA enstalasyonu, o bolgedeki

korunaksiz birakllmA dolayh temsil etmektedir.

8 Grey Area Julie Mehretu. <http://www.deutsche-guggenheim.de/e/ausstellungen-juliemehretu01.php>
(07.06.2015)
% Nature Interrupted. <http://www.scene4.com/quepasa/2008/07/> (07.06.2015)
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Resim 3.19. Soazic Guezennec, Asid Rain, 2008.

#emsiyeye monte edilen naylon uzeri akrilik, silikon ve naylon iplikleri, ayna, enstalasyon, Chelsea.

Guezennec, 2015 yhlinda "stanbulida Studio X Galeriide Mutlu Malikler ba IikI} bir
sergi diizenlemi ve bu sergideki call malarinin temelini olu turan fikrin, Mumbaiiye
ta Andiktan sonra insanin dolaya midahalesinin yarattA!d gerilime taniklA!A sonucu

geli titini belirtmi tir. Bir roportajinda onu harekete geciren olguyu &yle tarif eder:

iBundan 5 yAl 6nce Mumbai'ye ta Anmam ile ba lad! diyebiliriz. "nsan ile
dola arasindaki gerilimden cok etkilenmi tim. Ama beni harekete geciren
nokta, ya adilim 18. katta bulunan daireden bakarken gordii!iim manzaranin
siirekli deli imi oldu. Bina aslinda tam kent ile orman arasinda bir noktadaydh
ve ve illiklere baklyordu. Ve her giin bakti!im manzara biraz daha
betonla Ayordu. 2-3 ay icerisinde alaclarin yok oldulunu, en az 20 Katll
binalarin onlarin yerlerini aldi!inA gérdim. Diler taraftan bu projelerin
reklamlarinda giizel ormanlarin foto!raflark kullandliyor ve bu evler harika
do'a resimleri ile pazarlantyordu. Bu endiistrinin gdziimiin 6niinde yarattA!A

ironi projeye ba lamama neden oldu diyebiliriz. 7

% Derya Girsel, $Dii iinebiliyor musunuz? Bunlar Sadece Konut Satmak icin Kullanlimi Kelimeler}$.
<http://www.arkitera.com/soylesi/701/soazic-guezennec> (25.06.2015)
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Sanatch, Mutlu Malikler sergisinde dola kaygisink emlak reklamlarinin spot
cumlelerini kullanarak, orman ve ye ilin i¢inde ya amaya dair taleplerin neden oldulu
yikima ve iye il yaratmak icin ye ilin nasil yok edildiline dair sloganlarl akillica

kullanarak, trajikomik dongilyti uzun soluklu bir projeye doni tiirtyor.7*° i

Kendinizi
dolada kaybedinT iDolanin gelenelini hissedin ve ruhunuzu, bedeninizi bu zenginlikle
yath thrinT gibi emlak soylemlerini irdeleyen sanatcd, metropol insanin yapay havuzlar,
all veri merkezleri, ula dm altyapllarina yakin olmak gibi liikslerinden vazgecmeden, icsel
ballamda biitin olmak istedi!i dolaya yakin olma ve kaotik ehir yapisindan slyriima
cabash(iste!i) arasindaki celi kileri irdelemektedir. Bu durumun do!anin bireyin hesapsizca
kullanabilece!i bir kaynak olarak nesnelle mesiyle ve bir pazarlama objesine indirgenen
do'anin bu siirecte nashl betonla th!hyla, topralin, alacin, kisacash flora ve faunanin yok

olu uyla ortu ta'd sdylenebilir.

Resim 3.20. Soazic Guezenneciin Studio Xiteki Mutlu Malikler sergisinden bir gérint.

Rahmi O!duliiin Birgiin Gazetesiindeki, Avangard!n sermaye olduu zamanlar#
ba IkIA ko e yazisl da Guezenneciin sdylemini ve duyarlllilink destekleyen bir drnek

olarak gosterilebilir.

iUyakli kentlerden farkli, dengenin surekli bozuldulu ve dengede
kalmak icin bedenlerin durmadan cabaladA!A kentler de vardir. Neoliberal
kiiresel sermayenin yikimA ranta cevirdi!i kentler. Modernizmin kurucu ilkesi

olan gelenek yikiminin, biitiiniin parcalamasinin siireten ve olatan hale geldi!i

% Derya Giirsel, $DU uinebiliyor O
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kentlerdir bunlar. Sava dn ve kentsel doni timiin kentleri. Avangardlarin
sanatta 6vdi!i yikimi artlk sermaye istlenmi tir. Bir soyle isinde Picasso,
éBenim icin bir tablo parcalanmh liklar bitunidir. Once bir resim olu turur,
sonra da onu parcalarimi demi tir. Ve Fenerbahceide bir miiteahhit firma
in aat alanink cevirdili tahta perdenin Uzerine Picassoidan alinth yaparak
avangard oldu!unu ilan etmi tir: éHer yaratich hareket, oncesinde bir yikimla
ba lar.i Kentleri yikim yerine ceviren sermayeden daha avangard oldu!unu
arthk kim iddia edebilir ki?7*

Plastik sanatlarda ve oOzellikle resim dizleminde kent imgelerinin, dol'aya dair
kayghlarin imleci olarak kullanimina 6rnek olarak Nur Giireliin 2010 yAlindaki Ku$atma
ba IlkIA sergisindeki Yabanc! adll eser gdsterilebilir. "n aat sektdrii ve yolun
endistrile menin kentin kimlilini yok ederek, tim ye il alanlark bir rant olana!} olarak
gormesini ele tiren Giirel, ehrin, icinde ya ayan bireyin nefes almasini engelleyen
karma Ak bir yaplya biiriinmesini izleyiciye bir ku atma olarak sunmaktadir. Sergide eril
iktidarin fallik sembolleri olarak gosterilen gokdelenlerin siki thrdil4, taninan “stanbul
manzaralarinin distopik kurgusu ve bu kurgu icinde kaybolan bireyin kendini arayl inin
vurgulandi!d call malar yer almaktadir. Yabanc! adlh cali masinda, 6rimcele benzer,
organik yaplya buriinmii bir yarath!d calrh tiran makine, icinde bulundultu el de!memi
dolaya dair en ufak bir duygu beslemeden, o alank déni tiirmeye hazir bekler gibi
gérinmektedir. Bu tekinsiz duru , metropol insanin bellelindeki alaglara, sahil kumuna,

gorebilditi gokylzuntn yitirilebilecetine yonelik guivensizlitini ima etmektedir.

°1 Rahmi O1diil, Avangardin sermaye oldu!u zamanlark <http://www.birgun.net/haber-detay/avangardin-
sermaye-oldugu-zamanlar-84023.html> (04.07.2015)
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Resim 3.21. Nur Giirel, Yabanc!, 2011.

=

tuval tizerine kark Ak teknik, Ozel koleksiyon Korhan Kult.

Bu ballamda metropolin yolunlutunu ve vyine in aatin ehirdeki varlilind
pornografik bir 6le olarak tanimlayan Ahmet Dolu "pekiin Building Porn serisi de akla
gelmektedir. Murekkep, rapido, kara kalem ve suluboya gibi malzemeler kullanarak
detaylara allrlik veren desen call malark yapan "pek, ehrin tikaniklAtAnk resmin tim
yuzeyini kaplayan beton bloklar, kuleler, demir konstriksiyonlar (zerinden

yorumlamaktadir.

Resim 3.22. Ahmet Do!u "pek, Constructi

i // . 1 y '4 D

on Regime- Bulding Porn 11, 2012.

Y R
| -

Kallt tizerine ¢izim ve suluboya, Ozel koleksiyon Eli Diivenyaz.
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Kentin dokusu dii Gniildiitiinde kentin tiim yaphlarinin, sokaklarin bir yiizey olarak
kullanlabildi!i, kentlerde var olmu ve resim ballaminda de!lerlendirilen graffitiye, sokak

sanatina birkac 6rnekle de!inmek gerekmektedir.

Graffitinin kokenlerini malara resimlerine, Roma, Pompeii ve Anadoluda var olmu
uygarliklardaki duvar cizimlerine dayandirllabilir. Giiniimiizdeki manashyla grafitinin,
60ilA yAllarda ABDi de politik aktivist bir tavrin yank sira cetelerin ifade arach olarak
kullaniimaya ba lanmasl ile ilk olarak ortaya cikti!h kabul edilmektedir. Yillar icinde
icerdili mesajlar bakimindan 6zellikle yerel yonetimlerce yasaklanan bir sanat bicimine
donii en sokak sanath, 90ilk yhllardan itibaren sanat piyasasinda yeni bir dil arayk Anin
sonucu olarak ve pazarlanabilecek bir meta olarak sanat statiikocularinin ilgi alanina girmi
ve oOzellikle bazh sanatchlarin eserlerinin metala ma stirecine dahil edildili gorilmii tir.
2008 yhlinda Tate Modernide achlan Street Art sergisi ve ilkemizde 2014 y!linda Pera
Mizesiide gercekle"tirilen Duvarlar n Dili Graffiti / Sokak Sanat ba"l'kl! sergi, sokak
sanatIn!n var oldu#u mekandan kopar'larak galeri-mize alan!na dev"irilmesine 6rnek

olarak gosterilebilir.

Sokak sanat! denildi#inde dinyaca unli ve kimli#i mechul olarak tan!mlanan Banksy
akla gelmektedir. Sistem ele"tirisini geli"tirdi#i ironik dil Gzerinden yapan Banksyinin,
ba#!ms!z ve sistemin d!"Inda bir sanatg! olarak gortlse de, bugtn eserleri oldukca yuksek
mebla#lara el de#i"tiren; $ngiltereide duvarlar yaz! ve resimlerden ar!nd!r!l'rken i"leri
plastik bir cam ile korunan bir sanatg! haline geldi#i ve eserlerinin bir turizm nesnesine
doni"ti#l yads'nmamaktad!r. Banksyinin ibir mesaj kayg!s! gutti#ini varsayarsak,
bunlar ¢o#unlukla sava™ kar"!t!, hiktmet kar"!t!, kapitalizm ve diizen kar"!t! mesajlard!r.
Kulland!#! figirler de ele ald'#! konularla uyumlu olarak politikac!lar, polisler, askerler,
cocuklar, ya"l! insanlar, maymunlar ve Londra "ehrinde say!lar! insanlardan fazla oldu#u
rivayet edilen farelerdir.1% Bununla birlikte Bat! %eriaida $srailfin 6rdii#u duvarln tizerine
yapt!#! i"ler ve | Donit Believe in Global Warming graffitisi cevresel duyarl!l'#a i"aret

eden cal!"malar olarak de#erlendirilebilir.

%2 Yonca Saka, Banksy: Politik Sanat!n Uzla"mac! Yiizii. < http://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-
politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994> (07.06.2015)
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Resim 3.23. Banksy, Bat! %eriaida yapt!#! graffiti orneklerinden.

Resim 3.24. Banksy, Londraidaki ¢al!"mas!.

Ekolojik yakla"!mlar!n goruldi#i ve Eko Graffiti olarak da tan!mlanan, ¢imlendirme
yontemiyle ya da bitkilerle olu™turulan, yaln!zca camur ve lifler kullan!ld!#! tekniklerle ve
endustriyel Grunler kullanmadan uygulanan sokak sanat! ¢rnekleri bulunmaktad!r. Bu
cercevede Amazon Ormanlarlin! icinde bar!nd!ran, geli"mekte olan bir ulke olman!n
ylk!mlar!n!, endistrinin ve in"aat sektortnin yay!lmac!l'#lyla ve ya#mac!l'#!yla ya"ayan
Brezilyaida, Alexandre Orion graffitiye farkl! bir Gretme bicimi geli"tirmesi ve soylemi

ac!s!ndan one ¢'kan bir sokak sanatc!s!d!r.

Orion, Brezilyaida trafi#in yer altlna allnd!#! vyerlerdeki tunellere kafatas!

imgelerinden olu™an kompozisyonlar duzenlemi“tir. Kafatas! imgesi ba"l! ba"!na ekolojik




























































