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ÖZET 

21. Yüzy�l Resminde DoÅa Kavram� adl� bu çal�!mada, özellikle doÅaya bak�!ta 

k�r�lma noktalar�ndan biri olan Romantizmíden ba!layarak günümüze kadar olan süreçte 

doÅa-insan ili!kisindeki deÅi!im ve dönü!üm ak�mlar, sanatç� ve eser örnekleri üzerinden 

irdelenmek istenmi!tir. 

"lk olarak Ayd�nlanma ÇaÅ� ve Sanayi Devrimi sonras� deÅi!en dü!ünce ve hayat 

biçimleri incelenmi!tir. Bu deÅi!imlerin sanattaki yans�malar�n� saptamak için 

Modernizme evrilen süreç ele al�nm�! ve özellikle Romantizm ak�m�na odaklan�larak 

ak�m�n resimdeki kar!�l�klar� gösterilmek istenmi!tir. Bununla birlikte bu bölümde 20. 

Yüzy�l�n ba!�ndaki geli!melere paralel olarak ortaya ç�kan birçok yeni fikir ve yakla!�m�n 

doÅaya bak�! aç�s� yine o dönemin metinleri �!�Å�nda ele al�nmaya çal�!�lm�!t�r. 

Romantizmíin doÅaya bak�!� ve insan�n onun kar!�s�ndaki çaresizliÅi özellikle 20. 

yüzy�l�n ortalar�na geldiÅinde art�k deÅi!mi! ve insan genel olarak çaresizlik duygusundan 

kurtulmu! ve doÅan�n aleyhine olabilecek uygulamalar�n yarat�c�s� haline gelmi!tir. Ancak 

bununla birlikte özellikle "kinci Dünya Sava!� sonras�nda doÅaya dair kayg�lar�n da 

belirmeye ba!lad�Å� görülür. Bu baÅlamda sanat-doÅa ili!kisinin irdelendiÅi kimi ak�mlar 

ve çal�!malar ortaya ç�kmaya ba!lam�!t�r.  1960ílardan sonra ise sanat-sermaye-doÅa 

ili!kisinin paradoksal bir !ekilde ele al�nmas� söz konusu olmu!tur.  Özellikle bu 

dönemden sonra geli!en kültür endüstrisi ve küreselle!me olgusunun bu deÅi!im 

sürecindeki yans�malar� ikinci bölümde irdelenmi!tir. 

"lk iki bölümde incelenen yüzy�llar�n -daha ilk on be! y�l� ya!anmakta olan- 21. 

Yüzy�la etkisi ve yans�malar� kaç�n�lmazd�r. Ancak diÅer yüzy�llardan farkl� olarak bu 

yüzy�l�n ba!�ndan itibaren doÅaya hatta dünyan�n geleceÅine dair kayg�lar�n giderek daha 

çok artt�Å� görülmektedir. Küresel baÅlamda ya!anan ekolojik tahribatlar�n beraberinde 

doÅaya kar!� artan bir duyarl�l�k getirmesi kaç�n�lmazd�r. "!te üçüncü bölümde ya!anan bu 

tahribata kar!� duyarl�l�k ve ele!tirel bir dil geli!tirmi! sanatç� ve eser örnekleri plastik ve 

kavramsal boyutlar�yla ele al�nm�!t�r. Son bölümde ise uygulama çal�!malar�ndaki doÅa 

kavram� aç�klanm�!t�r.  

Anahtar Kelimeler: DoÅa, peyzaj, resim, romantizm, modernizm, küreselle!me, çaÅda! 
sanat 
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ABSTRACT  

In this work called ìThe Concept of Nature in the 21st. Century Paintingî the aim 

was to portray the alteration and transformation of the nature-man relationship, which is 

especially one of the breaking points in viewing nature, by means of movements, artists 

and works that have left a mark on the timeframe between Romanticism and today. 

The work has firstly construed the changing styles of thought and life following the 

Age of Enlightenment and the Industrial Revolution. In order to determine how these 

changes have been reflected on art, the process which has evolved into modernism has 

been tackled and, in an attempt to put forward the contradictions which the Romantic 

movement has led in the art of painting, the work has particularly honed in on this 

movement. Nevertheless, this section also tries to deal with the developments witnessed in 

the beginning of the 20th. Century and the different viewpoints which have risen as a result 

of the new ideas and approaches emerging in parallel with these developments in the light 

of various texts written during the period.  

Romanticismís look at nature and manís despair in the face of it has eventually 

changed especially by the middle of the 20th. Century. Mankind has, in general, made 

away with his despair and become the originator of practices that could work against 

nature. However, especially after the end of World War II, an upward trend begins to 

appear in concerns dealing with nature. In this context, new movements and works 

depicting the art-nature relationship have gradually started to emerge. Whereas after 1960s 

the relation between art-capital and nature has been handled rather paradoxically. How the 

phenomena of cultural industry and globalisation, particularly emerging as a consequence 

of this period, has been reflected on this transformation process is depicted in the second 

part of the work. 

The centuries which have been examined in the first two parts of this work will 

inevitably leave its effects and reflections on the 21st. Century-whose first fifteen years 

have only been left behind. However, concerns about nature and even about the planetís 

future seem to be increasing more and more since the beginnings of this century. Thus, itís 

not surprising that this global environmental destruction will inevitably result in an ever 

growing trend of sensitivity towards nature. The third part of this work deals with artists 
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who have developed a sensitivity and taken a critical approach as a response against this 

destruction and gives a conceptual as well as plastic description of  their work.  

Finally, in the last section the concept of nature in applied works is explained. 

 

Key Words: Nature, landscape, painting, romanticism, modernism, globalisation, 

contemporary art 
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G�R�Å 

#nsan!n do"adan ayr!lmas!n!n, ma"ara duvar!na çizdi"i ilk tasvirle ba%lad!"! 

söylenebilir. Böylelikle insan için do"a bir tür temsiller düzeyine indirgenmi% olur. 

Arkeolojik incelemeler insan!n do"ay! taklit etme eylemini do"a üzerinde güç 

kazanmas!n!n bir yolu olarak göstermektedir. Do"adan elde etti"i malzemeyle, do"aya 

kar%! var olabilmek için geli%tirdi"i araçlar ve görüntüler insan! ba%ka bir varl!k düzlemine 

ta%!m!%t!r. ìBu varl!k -insan- do"an!n tümüne etkin bir özne olarak kar%! ç!kan ilk varl!kt!. 

Fakat insan kendi öznesi olmadan, do"a insan için bir nesne olmu%tu. (Ö) #nsan!n zamanla 

do"adan ayr!lmas!, do"an!n bir yarat!"! olarak kalsa bile, do"aya her gün biraz daha bir 

yarat!c! gözüyle bakmas! insan varolu%unun en köklü sorunlar!ndan birinin do"mas!na yol 

açt!. #nsan!n ëçift niteli"iínden kolayca söz aç!labilir. #nsan do"an!n içindeyken bir ëkar%!-

do"aí yaratm!%t!r.î1
 

#nsan!n yaratt!"! bu ìkar%! do"aî eski ça"larda do"an!n büyük güçlerini 

tanr!salla%t!rmas!n!, do"ay! denetleyebilmek için tanr!lar yaratmas!n! ve insan suretindeki 

tanr!lar!n! ortaya ç!karm!%t!r. Bahsedilen eski ça"larda insanlar, do"ayla mücadele 

süresince geli%tirdi"i denetim mekanizmalar! sayesinde, gerek tanr!ya (do"aya) yak!nla%t!"! 

mekân!n kutsalla%mas!n! sa"lamak, gerekse tanr!yla (do"ayla) tinsel bir ileti%im 

kurabilmek için büyüsel kar%!l!"! olan resim ve heykeli kullanarak, bir ifade biçimi olan, 

bugün plastik sanatlar olarak s!n!fland!rd!"!m!z, sanat!n temellerini atm!%lard!r. Larry 

Shiner, Sanat�n Åcad� ba%l!kl! yap!t!nda, farkl! kültürlerden verdi"i örneklerle, 18. yüzy!la 

dek üretilen resim ve heykellerin i%levsel ritüel nesneleri olarak sanat ürünü oldu"unu, her 

birinin özel bir amaca ve mekana yönelik ögeler olarak üretilen ve ya%am biçiminin bir 

parças! nesneler olduklar!n! belirtir.
2
  

#ngiliz filozof Francis Baconíla geli%en do"aya pragmatist yakla%!m, René 

Descartesí!n akl! yüceltmesiyle devam etmi%tir. Ayd!nlanma Ça"!, Klasizm ve Endüstri 

Devrimi ile birlikte do"aya egemen olma ve onu bir sömürü nesnesine indirgeme hali, 

bireyde tinsel bir açl!"! do"urmu%tur. Almanyaída Fichte, Schlegel, Schelling, 

Schleiermacher gibi filozoflar!n dü%ünceleriyle geli%en Romantizmíde, Ayd!nlanma ve 
                                                           
1
 Ernst Fischer, Sanat�n Gereklili!i, (çev. Cevat Çapan), 8. Bas!m, Payel Yay!nevi, #stanbul 1995, s. 33. 

2
 Larry Shiner, Sanat�n Åcad� Bir Kültür Tarihi, (çev. #smail Türkmen), 1. Bas!m, Ayr!nt! Yay!nlar!, #stanbul 

2004, s. 15, 22. 
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Klasik dönemin usçulu"una kar%!, sanat!n duygunun bir ürünü oldu"u savunulmu%tur. 

Sanayinin geli%ti"i, insanlar!n hayat!na h!z ve kent gibi kavramlar!n kar!%t!"! bir süreçte 

romantikler, insan! do"an!n bir parças! olarak görmü%, do"a ve insan aras!ndaki tinsel ba"! 

vurgulam!%lard!r. 

Romantik resim ise Kuzey Avrupaída, do"an!n yüceltildi"i manzara resmiyle 

geli%mi%tir. Ak!m!n en önemli temsilcilerinden Alman ressam Caspar David Friedrich, 

do"a ile insan!n ilahi birli"ine odaklan!rken; #ngiliz J. M. William Turner da do"an!n 

büyük devinimlerini ve bu büyük güç kar%!s!ndaki insan! konu edinerek do"ay! 

yüceltmi%tir. Romantizmin manzara resmi üzerinden kuzeyde ortaya ç!kmas!nda, 17. 

yüzy!l Kuzey Avrupa peyzaj resminin etkisi ve sanayile%menin ilk gerçekle%ti"i ülkeler 

oldu"u söylenebilir. 

Do"an!n bir estetik de"er olarak görülmesi Rönesansía dayand!r!lmakla birlikte on 

sekizinci ve on dokuzuncu yüzy!lda bu konu üzerine birçok teorinin geli%tirildi"i 

gözlemlenir. Shiner, on sekizinci yüzy!lda güzel üzerindeki vurguya yüce ve pitoresk 

dü%üncelerinin eklenmesini, be"eni kavram!n!n esteti"e dönü%me sürecindeki bir unsur 

olarak göstermektedir. ì#lk ba%larda yüce, güzelli"in yönlerinden biri olarak alg!land! fakat 

çok geçmeden güzellikle kar%!t bir %ey haline geldi. Art!k yüce muazzam, korkunç ya da 

deh%etli olan ama bize zarar veremeyece"i bir ortamda üzerinde dü%ündü"ümüz bir %eyin ñ

örne"in bir ovan!n ortas!nda yükselen kocaman bir da"!n, denizdeki bir f!rt!nan!n ya da 

Miltoníun Cehennem tasvirinin- deneyimlenmesi olarak çe%itli %ekillerde betimleniyordu. 

Yüce ilk kar%!la%t!r!ld!"!nda güzel daha çok büyüleyici, sempatik, uyumlu ve öncelikle ho% 

bir %ey olarak deneyimledi"imiz %ey olarak betimleniyordu.î3
 18. Yüzy!l!n sonlar!na do"ru 

Britanyaída do"an!n bir resme bakar gibi seyredildi"i pitoresk turlar! düzenlenmesi de 

do"an!n yeni estetik anlay!%! içerisindeki yerinin göstergeleri aras!nda say!labilir. Bu 

durumla ba"lant!l! olarak geli%tirilen teorilerin aras!nda, 19. yüzy!l!n sonlar!na do"ru, 

Amerikal! natüralist ve çevre filozofu John Muiríin tüm do"ay!, özellikle vah%i do"ay! 

estetik olarak güzel gören ve sadece do"an!n insan müdahalesine maruz kald!"! yerlerde 

çirkinlik buldu"u görü%ü dikkat çekmektedir.4  

19. yüzy!ldan itibaren ba%layan modernle%me sürecinde toplumun ve çevrenin sürekli 

dönü%türülmesi, zaman zaman kutupla%an kuramlar!n ve ak!mlar!n ortaya ç!kmas!na yol 

                                                           
3
 (Peter De Bollaídan aktaran) Larry Shiner, Sanat�nÖ, s. 227. 

4
 Allen Carlson,  Aesthetics And The Environment The Appreciation of Nature, Art and Architecture, Taylor 

& Francis e-Library, 2005, s. 4. 
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açm!%t!r. 20. yüzy!l!n ilk yar!s!na kadar sava%lar ile birlikte yeniden %ekillenen dünya, 

bireyin ruhsal çöküntülerini de beraberinde getirmi% ve bu dönemin dinamikleri sanat 

ak!mlar!na da yans!m!%t!r. ìModern hayat!n en derin sorunlar!, ezici toplumsal güçler, 

tarihsel miras, d!%sal kültür ve hayat tekni"i kar%!s!nda, bireyin, varolu%unun özerkli"ini ve 

bireyselli"ini koruma talebinden kaynaklan!r - ilkel insan!n maddi varolu%unu 

sürdürebilmek için do"ayla giri%ti"i sava%, bu modern form alt!nda en son %eklini 

alm!%t!r.î5
 Modernitede birey, içinde ya%ad!"! mekanizmaya kar%! ho%nutsuz olsa da ve 

varolu%una dair iç çat!%malar!n! üretse de, i%leyen sistemin bir çark!na dönü%mü% ve 

de"i%en hayat biçimine ba"!ml!l!"! artt!kça mekanikle%mi%tir. Böylece, insan!n metaya 

dönü%tü"ü bu düzlemde sanat!n da sermayeye dönü%ece"i süreç kaç!n!lmaz olmaktad!r. 

#kinci Dünya Sava%! sonras! yay!lan küresel kapitalizm ile do"a, insan!n kendisinden 

korumas! gereken bir olguya dönü%mü%tür. Özellikle altm!%l! y!llarda ba%layan çevreci 

hareketi tetikleyen %ey, do"ay! tahrip eden sanayi ve endüstriye kar%! verilen tepkiler 

olmu%tur. Ayd!nlanma dü%üncesinin getirdi"i, akl!n denetleme ve kendine ba"!ml! k!lma 

süreci, do"ay! da denetlenmesi ve bilinmesi gereken bir alana indirgemi%tir. Ak!l ça"!n!n 

getirdi"i ìher %ey bilinmeli& parolas! da, 20. yüzy!l!n ikinci yar!s!ndan sonra giderek ìher 

%ey hesaplanabilirî ve ìher %ey al!n!r-sat!l!r-tüketilirîi ortaya ç!karm!%t!r.6 

Günümüz sanat!nda do"a kavram!n!n irdelenmesinin ve mevcut sistemin 

ele%tirilmesinin kaynaklar!ndan biri de 80íli y!llarda ABD ve #ngiltereíde ba%layan ve 

giderek tüm dünyaya yay!lan neo-liberal politikalar ve bununla ba"lant!l! olarak 

küreselle%me olgusudur. Serbest piyasa ekonomisinin devlet-%irket ili%kisini geli%tirdi"i bu 

sürecin figüranlar!, sürekli büyümeye endeksli yap!s!ndan ötürü yeni kaynaklar!n pe%inde 

global bazda çevresel tahribata sebep olmu%tur. Bununla birlikte %irketler, özel sanat 

piyasas!n! olu%turarak kendi imajlar!na olumlu katk!lar sa"lam!% ve kendi ç!karlar! 

do"rultusunda kültür endüstrisinin de yap!lanmas!n!n belirleyici unsurlar! olmu%lard!r. 

21. Yüzy�l Resminde Do!a Kavram� ba%l!kl! bu çal!%ma, günümüz sanat!na etki eden 

ekolojik etmenlerin yan! s!ra kültürel, sosyolojik, politik ve endüstriyel dinamikler üzerine 

neden-sonuç ili%kisi kurarak, ça"da% sanat!n görüntülerini aç!klamaya çal!%ma amac! 

çerçevesinde olu%turulmu%tur. Teoriler ve analizler !%!"!nda 19. yüzy!ldan günümüze 

                                                           
5
 Georg Simmel, Modern Kültürde Çat�"ma, (çev. Tan!l Bora-Nazile Kalayc!-Elçin Gen), 7. Bas!m, #leti%im 

Yay!nlar!, #stanbul 2011, s. 85. 
6
 Hülya Tufan, ìKolektif Bellek ve #nsan/Do"a #li%kisiî, Cogito, Say!: 2, 1994 s. 68. 
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dünyan!n de"i%iminin parametreleri ve do"a insan ili%kisine odaklanan sanatç!lar!n izle"i 

üzerinden bugünün sanat!n! anlamak çal!%man!n gövdesini olu%turmaktad!r. 

1. AMAÇ 

Günümüz sanat!nda, bireyin do"ayla ili%kisinin, sermayenin sanata, kültüre 

müdahaleleri ve bu süreçlerdeki çevresel tahribat!n sanatç! izle"ine yans!malar! ve 

etkilerini tespit etmek çal!%man!n amac!n! olu%turmaktad!r. 

2. KAPSAM 

21. yüzy!l sanat!nda ekoloji ile ilgili duyarl!l!"!n kaynaklar!n! belirleyebilmek için, 

19. yüzy!ldan ba%layarak, geli%tirilen fikirler, kavramlar, sanat ak!mlar! ve metinler 

üzerinden do"a-insan ili%kisi ba"lam!nda verilecek örneklerle s!n!rl! kalmak, çal!%man!n 

kapsam!n! olu%turmaktad!r. 

2. YÖNTEM 

Konuya yönelik olarak, kütüphane kaynaklar!, web sayfalar!, kitaplar, dergiler, 

makaleler, sergi kataloglar! ve röportajlar üzerinden yap!lacak ara%t!rmalar!n yan!nda, 

özellikle görsel ö"elere ula%mak için internet kaynaklar!ndan yararlanarak elde edilecek 

dokümanlar ile çal!%man!n gövdesini belirlemek ve sürecin sonunda sanatç! aday!n kendi 

yap!tlar! üzerine plastik ve dü%ünsel aç!dan yapaca"! de"erlendirme ve sergileme, 

çal!%man!n yöntemini olu%turmaktad!r.  
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BÖLÜM I 

DO!A �NSAN �K�LEM� 

18. yüzy!lda geli%en do"a duyarl!l!"! sanayinin, kentlerin geli%imi çerçevesinde 

mevcut durumun yaratt!"! ho%nutsuzlu"a kar%! farkl! %ekillerde ifadesini bulmu%tur. 

Endüstrile%menin getirdi"i makinele%me ve seri üretim mant!"!n!n insana dair olan! yok 

etti"i dü%üncesi ve o dönemlerde giderek belirginle%en sanatç!-zanaatç! ayr!m!n! ortadan 

kald!rmak için ortaya ç!kan Arts and Crafts Ak!m! da bu ho%nutsuzlu"un ifade bulmu% 

biçimlerinden biridir. John Ruskin ve William Morrisíin öncülü"ünü yapt!"! ak!m el 

eme"ini yücelten, özellikle Gotik dönemin çizgilerini yans!tan organik ögelerin yer ald!"! 

tasar!mlarla kar%!l!"!n! bulmu%tur. Bununla birlikte Arts and Crafts ak!m!n!n temellerini 

olu%turdu"u Art Nouveau ak!m! da endüstriyel geli%imlerin neticesinde s!kl!kla kullan!lan 

çelik, cam gibi materyallerle ortaya ç!kan daha keskin ve so"uk biçimlere kar%! olarak 

do"an!n güzelli"ini baz alm!%lard!r. Do"an!n organik biçimlerinin ta%!nd!"! formlar! sanat 

ve zanaat!n tüm kollar!na ve mimariye dâhil etmi%lerdir. 

Bu dönemde geli%en Romantik ak!m da do"a duyarl!l!"! ba"lam!nda öne 

ç!kmaktad!r. Ak!m!n di"er hareketler gibi endüstriyel anlamda ba%! çeken geli%mi% 

ülkelerde ortaya ç!kmas! da endüstrinin getirdi"i de"i%imlerin do"a-insan ili%kisi üzerine 

dü%ünmeye ve üretmeye sevk etti"inin göstergelerinden biri olarak kabul edilmektedir. 

1.1. Romantik Dönem 

ìAd!n! ortaça" ëromansílar!ndan, yani Latin kökenli dillerde anlat!lan öykü ve 

söylencelerden alan Romantizm, yakla%!k yüz y!l boyunca ba%ta #ngiltere, Almanya ve 

Fransa olmak üzere tüm Avrupaíy! etkisine alm!%t!r.î7
 Romantik sözcü"ünün kazand!"! 

anlam, ìëeski %övalyelik romanlar!n!, saz %airleri (trubadur) ça"!n! an!msataní %ey anlam!n! 

içeriyordu.î8
 Romantik ak!m Friedrich Schelling, Friedrich Schleirmacher, Karl Wilhelm 

Friedrich Schlegel, Jean-Jacques Rousseau, Immanuel Kant, Johann Gottlieb Fichte ve 

G.W. Friedrich Hegel gibi dü%ünürlerin felsefe; Edmund Burke, Johann Wolfgang von 

Goethe, Johann Christoph Friedrich von Shiller, Novalis, James Macpherson gibi yazar ve 

                                                           
7
 Zeynep #nankur, 19. Yüzy�l Avrupas�índa Heykel ve Resim Sanat�,  Kabalc! Yay!nevi, #stanbul 1997, s. 28. 

8
  Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (çev. Özdemir #nce-#lhan Usmanba%), Remzi Kitabevi, 

#stanbul 1988, s. 7. 
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%airlerin edebiyat alan!ndaki çal!%malar!yla ortaya ç!km!%t!r. Ak!m, resimde ise kuzeyde 

Caspar David Friedrich, J. M. William Turner, John Constable ile Fransaída ise Théodore 

Géricault ve Eugène Delacroixí!n figüratif yakla%!m! ile öne ç!kmaktad!r. 

Bat! sanat! çerçevesiyle s!n!rland!rd!"!m!zda, do"an!n manzara resmi ba"lam!nda fon 

görevi olarak kullan!lmas!ndan ç!k!larak resmin ba%at konusu haline gelmesi, 17. yüzy!l 

kuzey Avrupa resminde ortaya ç!km!%t!r. Bununla birlikte, Almanyaída ortaya ç!karak 

yayg!nla%an romantizmin, kuzeyde peyzaj resmi ile öne ç!kmas!n! da, gerek manzara 

gelene"inin gerekse Protestanl!"!n getirdi"i kurallar bütününün de nedenselli"iyle geli%ti"i 

gözlemlenebilir. Bu geli%imi, Octavio Paz da ìProtestanl!k gelene"ine ba"lamaktad!r. Oína 

göre ëRomaín!n törencili"ine kar%!t olarak, Protestanl!"!n vurgulad!"! dinsel deneyimin 

içedönük do"as!, romantik ba%kald!r!n!n ruhsal ve ahlaki önko%ullar!n! sa"lam!%t!r.î9
 

Günümüze de"in peyzaj, resimde birçok ak!m!n %ekillenmesini sa"layan temel konulardan 

biri olmas!n!n yan!nda, özellikle sanayi devrimi sonras! süreçte kentler, makineler, 

metropoller, sanayi ve k!sacas! ìak!lî insanl!"a daha rahat bir ya%am getirece"i fikriyle 

yükselirken; Romantiklerin yaratt!"! k!r!lma ve getirdikleri do"a duyarl!l!"!, modernizme 

geçi% periyodunda geleneksel yakla%!mlar!n de"i%iminde ve sanat!n geli%iminde önemli bir 

dönüm noktas! olmu%tur.  

18. yy. usçulu"una, Ayd!nlanma Ça"!ína ve Yeni-Klasikçilik ak!m!na kar%! bir tepki 

niteli"i de ta%!yan Romantizm, sadece yeni bir üslup yaratmaktan öte, insan ya%am!n!n tüm 

alanlar!n! kapsayan bir de"i%imi getirmi%tir. Modernizmin ba%lang!c! olarak kabul edilen 

romantik duygusall!"!n Ayd!nlanma klasisizmiyle mücadelesinde do"a, kültürün 

hasarlar!na kar%! korunmas! gereken ve sanat taraf!ndan dönü%türülmü%, tecrit edilmi% olan! 

de"il; bakir ve i%lenmemi% olan do"ay! merkezine al!r.10
 Bu ba"lamda ak!lc! yakla%!m!n 

sonucu olarak do"an!n bir nesneye ve temsili bir düzene indirgendi"i ìbu dönemde 

Avrupaída moda olan ve ëFrans!z Bahçesií diye tan!mlanan geometrik düzenli parklar!n 

yerini do"al bir tarz!n egemen oldu"u ë#ngiliz Bahçesií alm!%t!r.î11
 

ìRomantizmin Ayd!nlanmaíya kar%! ba%latt!"! tart!%mada, asl!nda kültüre 

ve tarihe ili%kin iki kavray!%, her biri ötekine kar%! sa"lam kan!tlara sahip 

olarak çat!%!rlar. Romantiklere göre, insan ancak benzerleri aras!nda, onu 

                                                           
9
 (Octavio Pazídan aktaran) Solmaz Bunulday Hasgüler, Türkiyeíde Sanat Üretimi 1975-2005, 1. Bas!m, 

Par%ömen Yay!nc!l!k, #stanbul 2013, s. 25. 
10

 Luc Ferry, ìNazi Ekolojisi: Kas!m 1933, Temmuz 1934 ve Haziran 1935 Yasalar!î, Cogito, Say!: 2, 1994, 

s.77 
11

 Zeynep #nankur, 19. Yüzy�lÖ, s. 33. 
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asl!nda hep çevreleyegelen ve elbette ö"rendi"imiz, ama bizzat kendimiz 

yaratmad!"!m!z dilin modelince biçimlendiren cemaatin içinde gerçek anlamda 

insan olabilecektir. A%k!nl!k olarak kavranan bir özgürlü"ün yanda%lar!na 

sürekli olarak yöneltilen ele%tiri buradan kaynaklan!r: Kültüründen yoksun 

b!rak!lm!%, köklerinden kopart!lm!% bir halde özgürlü"e do"ru yükseldi"ini 

iddia eden insan, asl!nda insan olma niteli"ini yitirmektedir. E"er bir kültüre 

sahip olma olgusu gerçekten de insan! hayvandan farkl! k!lan bir %eyse, bu 

kültürden kurtulmak suretiyle, o, asl!nda insan-olmayan!n hükümranl!"!na 

kat!lmaktad!r.î12
 

Sanayi Devrimi ve Frans!z #htilali ile tüm siyasi, toplumsal ve ekonomik ko%ullar! 

de"i%en Avrupaída, duygusall!k, heyecan, içgüdü, yücelik, geçmi%e özlem, bilinçalt!, 

do"an!n üstünlü"ü, ütopya, yaln!zl!k, ulusçuluk, bireyselcilik gibi kavramlar önem 

kazanm!% ve s!kl!kla irdelenmi%tir. Bu kavramlar çe%itli ülkelerde sert tart!%malara neden 

olmu%, otoriteye ve gelene"e kar%! özgürlük ve bireycilik ön plana ç!km!%t!r. Fransa örnek 

al!narak neredeyse tüm ülkelerde kölelik kald!r!lm!%, ülkelerin yönetim biçimleri 

de"i%mi%tir. Milliyetlerin tan!nmas! ile birlikte ulusçuluk kavram! romantik ve devrimci bir 

kavram olarak tart!%malar!n merkezinde bulunmu%tur. Bununla birlikte modern dönemdeki 

geli%melerin insan! sistemin bir çark! haline getirmesiyle yüzeye ç!kan bireyin varolu%una 

yönelik sorgular!, sanatç!larda da süregelen bir mekanikle%menin geli%imine kar%! 

duyumlar!n ve tinselli"in öne ç!kmas!na neden olmu%tur. Bu anlamda modernle%meye 

duyulan tepkinin ifadesini buldu"u Romantizmin önce #ngiltere ve Almanya gibi 

sanayile%mede öncü ülkelerde ç!kmas! tesadüf olarak de"erlendirilmemektedir.13
 

ìXIX. yüzy!l!n insan!n ya%am düzenini kökten de"i%ime u"ratan olgular! 

sonucunda olu%an bunal!ma sanatta Romantizm ile ba%layan ba%kald!r!, günlük 

hayat!n mekanik bir isleyi% kazanan yüzeysel hali ve gündelik sorumluluklar 

alt!nda ezilip ruhsuzla%an insan!n durumuna kars! öznelli"i, iç dünyan!n s!n!rs!z 

zenginli"ini, dü% ve melankoliyi yüceltmi%tir.î14
 

Romantizm, esin kaynaklar!n! Antik dünyan!n klasik kurgusunda, kusursuzlu"unda, 

idealinde ve yap!lar!nda de"il; ki%inin kendi benli"inde, duyumlar!nda, duygular!nda, dü% 

                                                           
12

 Luc Ferry, Ekolojik Yeni Düzen A!aç, Hayvan ve Ånsan, (çev. Turhan Ilgaz), 1. Bas!m, Yap! Kredi 
Yay!nlar!, Cogito, #stanbul 2000, s. 42-43. 
13

 (Octavio Pazídan aktaran)Solmaz Bunulday Hasgüler, Türkiyeíde SanatÖ, s. 25. 
14

 Nur Fulya Asyal!, Sürrealist Dü%üncenin Modernizm Ba"lam!nda Heykel Sanat!na Yans!mas!, 
(Yay!nlanmam!% Yüksek Lisans Eser Metni), 2008, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, #stanbul. 
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gücünde bulmu%tur. Yeni düzende birey toplum içerisinde eksik ve yaln!z kalm!%, toplum 

içinde yaln!z bir ëbení olmu%tur. Bu durum güçlü bir öz duyarl!l!"! da beraberinde 

getirmi%tir. Sanatç!lar!n üretimlerindeki yeni sanat anlay!%!, ak!lc! deneyimler ile 

çözümlenip kavranabilen, nesnel-betimlemeci davranma biçiminden; duyular!n yükseldi"i, 

sanatç!n!n benli"ini, kendi iç dünyas!n! ifade etti"i bir araca dönü%mü%tür. Bu ba"lamda 

ìRomantik resim, bir okuldan çok, her %eyden önce, önceki yüzy!llarda bask!n olan bir 

tutuma kar%!, insan ve do"ay! yeni bir biçimde kavraman!n sanat plan!na 

uygulanmas!d!r.î15
 

Romantizm ile birlikte do!alc�l�k kavram!n!n yan! s!ra ilk kez Antik Ça" filozofu 

Longinus taraf!ndan kullan!lan yücelik kavram�, do"an!n yüceltilmesi ekseninde 18. 

yüzy!ldaki en önemli kavramlardan biri olmu%tur. Bu kavramsal yakla%!m!n da destekledi"i 

üzere, romantizmle birlikte do"an!n büyük devinimleri ve insans!z do"a manzaralar!, 

resmin temalar!n! olu%turmu%tur. Nüveleri daha eskiye dayansa da, insan müdahalesi 

olmayan do"an!n estetik bir de"er olarak görülmesinin, 18. yüzy!lda Britanyal! estetik 

kuramc!lar!n bu de"ere teorik bir ifade kazand!rmas!yla ba%lad!"! gözlemlenir. Ampirist 

dü%ünürler Joseph Addison ve Francis Hutcheson do"ay! estetik deneyimin ideal objesi 

olarak ele alarak disinterested* kavram!n! geli%tirmi% ve neticede bu yakla%!m, do"al 

dünyaya bilimin getirdi"i mesafeli ve nesnel bak!%!n d!%!nda bir estetik de"er verme tarz!na 

dönü%mü%tür. Bu ba"lamda da kavram, yücelik anlay!%!n!n temellerini atm!% olmakla 

birlikte, pitoreskin zeminini haz!rlad!"! da söylenebilir. Yücelik anlay!%! ile do"an!n, 

da"lar, yaban!l alanlar ve en korkutucu tecellileri, basit anlamda korkutucu ve hor görülen 

olmaktan s!yr!lm!%, estetik bir de"er kazanabilmi%tir. Do"an!n estetik olarak de"erli kabul 

edilmesi de, sanatta do"a imgesinin nesnel tasviri aras!ndaki ba"! da güçlendirmi%tir. 

ìResim gibiî ya da ìResmi yap!lmaya de"er manzaraî anlamlar!na gelen pitoresk de bu 

dönemde öne ç!kmaktad!r.16
 

Birlikte dü%ünüldü"ünde, bahsedilen teorik yakla%!mlar!n o dönemim resminin ve 

estetik anlay!%!n!n temellendirilmelerine dair ipuçlar! bar!nd!rd!"! sonucuna var!labilir. 

Pitoresk bahçe düzenlemelerinin yan! s!ra romantik manzara resmiyle, özellikle John 

                                                           
15

  Francis Claudon, Romantizm Sanat Ö, s. 35. 

* Kavram ilgisiz, kay!ts!z ve tarafs!z anlam!nda çevrilebilir. 
16

 Allen Carlsoníun, Aesthetics and the environment The Appreciation of Nature, Art and Architecture adl! 
kitab! referans al!nm!%t!r. 
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Constable ve J. M. William Turnerí!n yap!tlar!yla öne ç�kan Ångiliz sanat� 19. yüzy�l�n 

ba!lar�nda Avrupa sanat�na hâkim olmu!tur.  

 

Resim 1.1. John Constable, Ya�mur BulutlarÅ ile Deniz ManzarasÅ Etüdü, 1827. 

 

Suluboya 22,2 x 31,1 cm, Royal Academi Of Arts, Londra. 

 

Constable ve Turnerí�n rüzgâr, bulut ve suyun devingen ö"eleriyle atmosferin 

hareketini vurgulad�klar� eserlerine bak�ld�"�nda, yüzey üzerindeki jestüel yakla!�mlar�nda, 

havan�n, �!�"�n titre!imleri gibi duyumlar�n� do"an�n yüceli"ine vurgu yapan bir 

duyarl�l�kla öne ç�kard�klar� hissedilir. Constableí�n, manzaray� h�zl� ve anl�k olarak tuval 

yüzeyine yans�tt�"� izlenimi veren i!leri özellikle Fransaída büyük ilgi görmü!tür. 

Delacroix, Constable ile ilgili günlü"üne !öyle yazm�!t�r:  

ìConstable çay�rlar�n ye!ilinin üstünlü"ünü onlar�n pek çok de"i!ik 

ye!ilden (yan yana konmu! ama kar�!t�r�lmam�!) olu!mas�na ba"l�yor. 

Al�!�lm�! manzara ressamlar�n�n yap�tlar�n�n bu canl�l�k ve yo"unluktan yoksun 

olu!unun nedeni onlar�n bunu tek bir renkle yapmalar�ndand�r.î17
   

                                                           
17

  Zeynep Ånankur, 19. YüzyÅlÖ, s. 35. 
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     Romantik resmin en önemli temsilcilerinden Turnerí�n, do"a olaylar�n� 

betimledi"i sis, kar, f�rt�na, güne!in ve gökyüzünün hareketleri ve afetler ile �ss�z yerler, 

tenhal�k hissini ele ald�"� konular�nda, do"an�n yüceli"ini ve ihti!am�n� vurgulam�!t�r. 

 

Resim 1.2. J. M. William Turner, Selden Sonraki Sabah,  1843. 

 

t.ü.y.b. 78,7 x 78,7 cm, Tate Museum, Londra. 

 

Genellikle Ångiliz manzara resminin geli!imi ve �!�k ilkelerine ba"l� olarak, 

yans�man�n do"as� üzerinde duran Turner, �!�k ve renk üzerine çal�!malar yapm�!t�r. 

Claude Lorrainíin ëGerçeklik KitabÅíndan esinlenerek, 100 levhal�k gravür derlemesi olan 

ëLiber Studiorumíu yay�nlam�!t�r. Bu kitab�n bölümlerinde ìPastoral, Deniz, Da"l�k, 

Tarihsel, Mimari ve Epik Pastoralî gibi türlere ayr�lan peyzaj s�n�fland�rmalar� yer alm�!t�r. 

1820ílerde ëRenk Ba!langÅçlarÅí ad�n� verdi"i, kâ"�t üzerine yapt�"� resimlerinde, bir imge 

ya da nesnenin varl�"�ndan çok renk ili!kileri üzerine düzenlemeleri yer alm�!t�r. Åtalya 

seyahatlerindeki izlenimleri sonucu, yap�tlar�nda renk kullan�m� doruk noktas�na ç�km�!t�r. 

Kompozisyon düzeni, renkçi soyutlamalar ve optik yan�lsamalar resminde öne ç�kan 

unsurlar olmu!tur. Goetheínin ëRenk KuramlarÅí eserinin Ångilizceye çevrilmesi de 

Turnerí�n renk duyarl�"�n� artt�ran bir di"er faktör olmu!tur. Klasik manzara resimlerinin 
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dura"an, dingin kompozisyonlar� Turnerída, resminde içi içe geçen renkler, biçimlerdeki 

devinim ve giderek girdap biçimini alan kompozisyonlar olarak kar!�l�"�n� bulmu!tur. 

Turner, romantik manzara resmine kazand�rd�"� yeniliklerle birlikte, renk ve biçim gibi 

resmin ana ö"eleri konusundaki devrimci tutumuyla "zlenimcilik ak�m� ba!ta olmak üzere, 

Soyut Sanatí�n da öncüsü olarak kabul edilmi!tir. 

Alman romantik sanatç� Caspar David Friedrichíin eserlerinde amaçlad�"�n�n; 

tanr�sal olan� ve tinselli"i, Hristiyan ikonografisinin geleneksel temalar�na ba!vurmadan 

manzara resmi ile betimlemek oldu"u belirtilmektedir. Balt�k k�y�lar�, Harz Da"lar�, Elbe 

K�y�lar� ve Dresden bölgesinde edindi"i izlenimlerin de etkisiyle, peyzajlar� yaln�zca 

manzara resmi olmakla kalmam�!, kurdu"u !iirsel atmosferde uçsuz bucaks�z do"a içinde, 

ak�p giden zaman� izleyen çaresiz bireyin manevi eksikli"ini ve duygular�n� yans�tm�!t�r. 

Friedrich, do"an�n kutsal oldu"una ve bu kutsall�"�n do"an�n her parças�nda dile geldi"ini 

vurgulamaktad�r. 

ìFriedrich resminde her !ey, elemanlar�n çat�!mas�yla sarmalanm�!, 

sislerle ku!at�lm�!, simgelerle doldurulmu!tur. Ya!am�n k�y�s�na tutunmu!, 

ya!arken kendi varl�"�n�n ufkunu dikkatle gözleyen insan�n yazg�s� sonucu iç 

daralmas�na u"ram�! gibi ciddi, lo! ve durgundur bu resim. Cinsleri, ya!lar� ve 

görevleri, ki!iliklerinden önce gelen, ço"unlukla hareketsiz duran bu insanlar 

için, atmosfer her !eydir. Friedrichíin resimlerinde, s�rtlar�n� izleyiciye dönen 

ki!iler, denize, limandaki gemilere, ufka, bulut okyanusuna bakarak y�ld�zlar� 

do"dururlar. Ancak bak�!lar�yla kavu!abildikleri bu uzak ve eri!ilmez 

dünyadan büyülenmi! gibidirler. Ve biz, tablonun kar!�s�nda olanlar, bu 

insanlar�n bak�!lar�n� izleyerek bu dalg�n ëritüelíe kat�lmay� kabul ederizî18
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
18

 Henry-Alexis Baatsch, ìCaspar David Friedrichíin Eskimeyen Romantizmiî, (çev. Kaya Özsezgin), Argos 

Yeryüzü Kültürü Dergisi, Say�: 33, May�s 1991, s. 98. 
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Resim 1.3. Caspar David Friedrich, Monk by the Sea,1808-1810. 

 

t.ü.y.b. 110 x 171,5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin. 

 

Gericault, Delacroix, Goya gibi isimlerin yan�nda, Fransaídaki Barbizon Okulu 

ressamlar� da Romantizm ak�m� içinde de"erlendirilmi!tir.  

Ali Artuníun da belirtti"i gibi; Romantizmi Rönesans zaman�ndan beri egemen olan 

gelene"in kar!�s�na diken ìromantik devrimî, pek çok tarihçiye göre sanat tarihinin en 

köklü k�r�lmas�na i!aret eder. Bu k�r�lma, sonradan modernizmle kronikle!ecek yeni 

k�r�lmalar�n, z�tl�klar�n, hamlelerin yolunu göstermektedir.19
 Modern sürecin plasti"ini, 

dü!ünce yap�s�n� etkilemi! olan ìRomantizmde, do"a, ëya!amí olarak bedenle ruhun, 

duyarl�l�kla akl�n ëilahií birli"i olarak tan�mlan�r.î20
 

1.2. Modernizm 

19. yüzy�l, teknoloji ve sanayi alanlar�ndaki ilerlemelerin, bilimsel ara!t�rmalar�n 

büyük bir h�zla geli!ti"i ve ya!am ko!ullar�n�n da bu geli!melere ba"l� olarak h�zla 

de"i!ti"i bir dönemdir. Sanayi devrimi ile ortaya ç�kan yenilikler ve bulu!lar bireyin 

al�!kanl�klar�n� tümden de"i!tirmi!tir. Elektrik, buharl� trenler, telefon, otomobil gibi 

                                                           
19

 Charles Baudelaire,  Modern HayatÅn RessamÅ, (çev: Ali Berktay), Sunu!: Ali Artun, Baudelaireíde 
SanatÅn Özerkle!mesi ve Modernizim, 3. Bas�m, Åleti!im Yay�nlar�, Åstanbul 2004, s. 22. 
20

 Luc Ferry, ìNazi EkolojisiÖ, s. 77. 
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yenilikler hayat biçimini de"i!tirirken; özellikle foto"raf makinesi, tüp içindeki haz�r 

boyalar ve k�ta Avrupas� d�!� ile kurulan ticari-kültürel ili!kiler, sanatsal e"ilimlerde teknik 

ve içerik ba"lam�nda devrim niteli"inde de"i!imlerin ya!anmas�na neden olmu!tur. Temel 

olarak yeni bir dönemin ba!lad�"� dünyay� temsil eden modernizm, ayn� zamanda do"adan 

ayr�!an, kentsel bir olgu olarak da öne ç�kmaktad�r. 

ìModernizm kavram� kültürel bir olgu olarak modernle!meye kar!� bir 

tepkiyi ifade eder. Bu ba"lamda modernizmi ekonomik, toplumsal ve politik 

modernli"e kar!� kültürel modernlik olarak tarif etmek mümkündür.î21
 

ìTerim olarak ëmoderní daha gerilere giden bir tarihçeye sahip olsa da, 

Habermasí�n modernite projesi olarak and�"� !ey 18. yüzy�lda belirecekti. Bu 

proje, Ayd�nlanma dü!ünürlerinin ënesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve 

kendi ayaklar� üzerinde duran sanat�, kendi iç mant�klar� temelinde geli!tirmeí 

konusunda gösterdikleri ola"anüstü bir dü!ünsel çabadan ibarettir. Amaç, 

özgür ve yarat�c� biçimde çal�!an çok say�da bireyin katk�da bulundu"u bir 

bilgi birikimini, insanl�"�n özgürle!mesi ve günlük ya!am�n zenginle!mesi 

yolunda kullanmakt�. Do"a üzerinde bilimsel hâkimiyet, kaynaklar�n 

k�tl�"�ndan, yoksulluktan ve do"al afetin rastgele darbelerinden kurtulu!u vaat 

ediyordu. Rasyonel toplumsal örgütlenme biçimlerinin ve rasyonel dü!ünce 

tarzlar�n�n geli!mesi, efsanenin, dinin, bo! inanc�n ak�ld�!�l�"�ndan, iktidar�n 

keyfi kullan�m�ndan ve kendi insan do"am�z�n karanl�k yan�ndan kurtulu!u 

vaat ediyordu. Ancak bu tür bir proje arac�l�"�yla, bütün insanl�"�n evrensel, 

sonsuz ve de"i!mez nitelikleri ortaya ç�kar�labilirdi.î22
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
21

 Solmaz Bunulday Hasgüler, Türkiyeíde SanatÖ, s. 25. 
22

 David Harvey, Postmodernli�in Durumu, (çev. Sungur Savran), 5. Bas�m, Metis Yay�nlar�, Åstanbul 2010, 
s. 25. 
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Resim 1.4. Vincent Van Gogh, Japonaiserie: Köprüde Ya�mur (Hiro!igeíye Öykünerek), 1887. 

 

t.ü.y.b. 73 x 54 cm, Vincent Van Gogh Müzesi, Amsterdam. 

 

Modernist ya!am biçiminin getirdi"i kentsel ya!am, bireyin do"adan kopu!unun ve 

teknoloji arac�l�"�yla do"a üzerindeki kontrol mekanizmalar�n�, dolay�s�yla egemenli"ini 

peki!tirdi"i dü!üncesini geli!tirir. Baudelaire, do"a ve kentin birbirinin tam olarak z�tt� 

olgular oldu"unu savunarak; hakiki olan, güzel ve tanr�sal olan do"an�n kar!�s�na, sahte, 

çirkin ve !eytani olarak tan�mlad�"� kenti koyar ve modern sanat�n sahnesinin kent olmas� 

gerekti"i sav�n� destekler. Modern hayat�n ressam�n� tan�mlarken de ìdo�a cennetse kent 

cehennemdirî diyerek, sanatç�n�n ele ald�"� temay� kent ya!am� üzerine gözlemleri 

çerçevesinde belirlemeye sevk eder. Asl�nda burada Baudelaire, bireyin buhran�n�n aynas� 

kentin, bohemyan�n ça"r�s�n� yapmaktad�r. Yine 20. yüzy�l�n öncü mimar ve kent 

tasar�mc�s� Le Courbusier #ehircilik adl� kitab�nda, ìBir !ehir# Ånsan�n do"aya egemen 

olu!udur. Do"aya kar!� insana özgü bir eylemdir, korunma ve çal�!man�n insana özgü bir 

örgütüdür. $ehir bir yarat�d�r. $iir bir insan eylemidir, alg�lanabilir imgeler aras�nda 

tasarlanan ili!kilerdir. Do"an�n !iiri tamamen akl�n in!as�ndan ibarettir. $ehir, akl�m�z� 
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eyleme geçiren güçlü bir imgedir. Neden !ehir bugün de bir !iir kayna"� olmas�n?î23
 

sorusu ile insan� do"adan soyutlarken, kenti ve insan akl�n�n mutlak zaferinin !iirselli"ini 

vurgulamaktad�r. 

Bu yakla!�mlar ile tarihsel olarak ayn� y�llara denk gelen Ard Åzlenimci ressamlar�n 

söylemlerinde do"an�n önemi ve vurgusu öne ç�kmaktad�r. Modern sanat�n babas� olarak 

kabul edilen Cezanne için, ìgörmek ki!isel bir u"ra! ve varl�"�n mutlak özünü ta!�yan 

tinsel bir eylemdir (Ö) Do"a kar!�s�ndaki etüdün, saatlerce sabit bir da"� izlemenin vard�"� 

yer, ki!inin iç dünyas� ve benli"i olacakt�r. Bu sayede do"a yeni bir anlam kazan�r, nesne 

ve canl�lar onu izleyen ki!inin onlardan elde etti"i yans�mayla ölçeklendirilir.î24
  Bu 

duruma paralel olarak Van Goghíun, ìDo"adan al�koydu"um !ey tonlar� yerle!tirmekte 

belli bir s�ra, belirli bir do"ruluk; do"ay� inceliyorum ki saçma-sapan !eyler yapmayay�m, 

akl� ba!�nda kalabileyimÖ Öte yandan, kulland�"�m renk do"adakinin ayn�ym�!, de"ilmi! 

bu beni çok ilgilendirmiyor tuvalimde güzel durduktan -do"ada oldu"u kadar güzel 

durduktan- sonraÖî yazd�"� mektuplar�nda da gözlemleri ve do"a duyarl�l�"� 

okunmaktad�r. Bir di"er Ard Åzlenimci ressam Paul Gauguin de, uygarl�"�n en yo"un ve 

güçlü duygular�n ifade edilmesine engel oldu"unu dü!ündü"ü için, resim ya!am�n�n büyük 

bölümünü Avrupa d�!�nda Pasifik adalar�ndan Tahiti de geçirmi!, ìilkelî insanlar�n ya!am 

biçimlerine ve sanatlar�na ilgi duymu!tur. ìArkada!lar� resmi, fiziksel dünyan�n kay�p 

giden anlar�n� yakalamak için kullan�rken o sanat�n maddi dünyan�n ötesinde bir yerde 

olmas� gerekti"ini savunuyordu.î25
 

Bu örneklerin yan�nda Hermann Bahr, DÅ!avurumculuk ba!l�kl� metninde ìdo"adan 

korkarak kendi içinde bir s�"�nak arayan ilkel insan gibi, biz de ruhumuzu yutmak için 

bekleyen bir uygarl�ktan kaçmay� seçmek zorunday�zî der ve Ekspresyonizmi !u !ekilde 

tan�mlar:  

ìUygarl�k taraf�ndan yok edilmenin e!i"ine gelmi! olan bizler de 

içimizde yok edilemeyecek güçler buluyoruz. Üstümüzdeki ölüm korkusuyla, 

bunlar� al�p íuygarl�kía kar!� t�ls�m gibi kullan�yoruz. D�!avurumculuk 

güvendi"imiz, bizi korumas�n� umdu"umuz, içimizdeki bilinmeyen !eyin 

simgesidir. Hapsedildi"i zindandan d�!ar� ç�kmaya çal�!an ruhun belirtisidir. 

                                                           
23

 Le Corbusier, #ehircilik, (çev. Pelin Kotas), 1. Bas�m, Daimon Yay�nlar�, Åstanbul 2014, s. IX. 
24

 Levent Çal�ko"lu ìCezanneí�n Ard�nda B�rakt�klar�î, Sanat DünyamÅz, Yap� Kredi Yay�nlar�, Say�: 101, 
2007, s. 73. 
25

 Åsmet Çavu!o"lu ìGauguin: Efsane Üreticisiî, Rh+ Art Magazine, Say�: 79. Mart 2011, s. 75. 
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Pani"e u"ram�! ruhlar�n verdi"i bir tehlike i!aretidir. Å!te d�!avurumculuk 

budur.î26
 

Sanayi Devrimi sonras�, küresel sermayenin geli!imine ve do"an�n insan�n 

kontrolündeki sonu gelebilece"i dü!ünülmeyen bir kaynak olarak görüldü"ü, kapitalist 

sistemin nüvelerinin olu!tu"u süreci de yans�tmaktad�r. Özellikle 20. yüzy�l�n ilk yar�s�n� 

kapsayan süreçte dünyan�n payla!�lmas� hedefiyle endüstriyel olarak güçlenen ülkelerin 

ba!�n� çekti"i sava!lar ve bununla birlikte kaynaklar�n ço"alt�lmas� veya pazarlanmas� 

temelinde farkl� co"rafyalarla ticari ili!ki kurma ya da sömürgele!tirme süreçleri ve bu 

bölgelerden getirilen eserler, bat� sanat�n�n çe!itlili"ine katk� sa"lam�!t�r. Bunun yan� s�ra 

yarat�lan tahribat, ìbireyîe dönü!en, i! bölümü içerisinde uzmanla!t�kça do"as�na ve 

kendine yabanc�la!an insan�n öz bunal�m�; parçalanan bireyin, zaman�n, mekân�n yan� s�ra 

feti! haline gelen objelere ba"�ml�l�k ve dünyan�n gerçekli"inin trajedisi, Sürrealizm, Dada, 

Fütürizm, Kübizm, Primitivizm gibi birçok sanat ak�m�n�n ortaya ç�kmas�n�n ve 

biçimlenmesinin nedenleri aras�nda gösterilebilir.  

19. yüzy�l�n ikinci yar�s� ve 20. yüzy�l�n ba!lar�nda yaz�lan metinlere bak�ld�"�nda 

Baudelaireíin sav�n� destekler nitelikte, endüstri ile içi içe geçmi! bir yakla!�m�n yerle!ti"i 

gözlemlenmektedir. Örne"in; Ludwig Meidneríin Metropol Resimleri Yapmak "çin 

Talimatlar ba!l�kl� metninde, empresyonistlerin bulan�k ve belirsizli"ine; ekspresyonist 

ideolojiye; ilkel ve primitif olana kar!� ç�karak modern !ehrin, modern bir üslup olarak 

Kübizm ile ele al�nmas�n� dikte eder:  

ìHemen önümüzde olan !eyi, !ehirlerimizin dünyas�n� resmedelim# -

!ehirlerin gürültülü caddelerini, demir ask� köprülerin zarafetini, beyaz bulut 

da"lar�nda as�l� duran gazometreleri, otobüs ve demiryolu trenlerinin kükreyen 

renklerini, sallanan telefon tellerini (Onlar da !ark� söylemiyor mu?), reklam 

direklerinin soytar�l�"�n�, ve geceyiÖ Metropolisin gecesiniÖ 

Ve iyi resmedilmi! bir fabrika bacas�n�n dram� bizi[Raffaello'nun] 

Borgo'daki Ate! ya da Konstantin Sava!� resimlerinden, Raffaello'lar�n 

herhangi birinden çok daha derinden etkilemeyecek mi?î27
 

                                                           
26

 Hermann Bahr, ìD�!avurumculukî, (haz. Enis Batur), Modernizmin Serüveni, (içinde), 1. Bas�m, Yap� 
Kredi Yay�nlar�, Åstanbul 1997, s. 229. 
27

 Ludwig Meidner, ìMetropol Resimleri Yapmak Åçin Talimatlarî, (der. Cahrles Harrison-Paul Wood), 

Sanat ve Kuram 1900-2000 De�iÅen Fikirler Antolojisi, (içinde), (çev. Sabri Gürses), Küre Yay�nlar�, 
Åstanbul 2011, s. 197. 
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Bununla birlikte Walter Gropius Bauhausíun Kuram ve Örgütlenmesi metninde !öyle 

der:  

ì(Ö)do"ayla sanat� birbirine kar�!t�r�yorlar -ama köken aç�s�ndan bunlar 

z�t !eylerdir. Sanat do"ay� yenmek ve kar!�tl�"� yeni bir birimde çözmek ister 

ve bu süreç ruhun maddi dünyaya kar!� verdi"i mücadele de tamamlan�r. Ruh 

kendisi için do"an�n ya!am�ndan ba!ka, yeni bir ya!am yarat�r.î28
  

 

Resim 1.5. Robert Deleunay, Tour Eiffel, 1910-11. 

 

t.ü.y.b. 202 x 138.4 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York.  

 

David Harvey modernizm sürecinin ba!lar�ndaki do"adan uzakla!ma durumunun 

endüstri ile ili!kisini Robert Deleunayí�n Tour Eiffel adl� çal�!mas� üzerinden !u !ekilde 

yorumlamaktad�r:  

ìDelaunayíin 1910-11íin ürünü olan, Eyfel Kulesiíni anlatan ünlü yap�t�, 

zaman� mekân�n parçalanmas� yoluyla temsil etmeye çal�!an bir hareketin belki 

                                                           
28

 Walter Gropius, ìBauhausíun Kuram ve Örgütlenmesiî, (der. Charles Harrison-Paul Wood), Sanat ve 

Kuram 1900-2000 De�iÅen Fikirler Antolojisi, (içinde), (çev. Sabri Gürses), Küre Yay�nlar�, Åstanbul 2011, s. 
347. 
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de en !a!�rt�c� kamusal simgesiydi. Hareketin temsilcileri yapt�klar� !eyin 

Fordíun montaj hatt�ndaki uygulamalarla paralelli"inin muhtemelen fark�nda 

de"illerdi, ama Eyfel Kulesiínin simge olarak seçilmi! olmas�, bütün hareketin 

endüstriyalizm ile ili!kili oldu"u gerçe"ini yans�t�yordu.î29
 

Ånsan�n bireye dönü!tü"ü modernle!me sürecinde, do"an�n kendisiyle uyumlu 

olamayan bir parças� olarak insanl�k bilincinin, do"aya meydan okuyan bir kültür bilincine 

evrildi"i sonucuna ula!�labilir. Böylelikle, kendini üstün tür olarak alg�layan insan�n 

kar!�s�nda do"a, bu üstün türün tüm taleplerinin kar!�lamakla yükümlü bir nesneye 

indirgenmi! olmaktad�r. Bu ba"lamda ìher zaman var olan, ancak modern ça" öncesinde 

herhangi bir rekabet iddias�na dayand�r�lmayan kültür, art�k do"an�n ìüstünî türünün tek 

ve tart�!mas�z egemenli"inin silah�d�r.î30
 

Bu çerçeveden bak�ld�"�nda 20. yüzy�l�n ba!�nda Åtalyan !air Filippo Tomasso 

Marinettiínin radikal bir manifesto ile duyurdu"u ve ismini verdi"i Fütürizm ak�m� 

önemlidir. Fütürizmi sadece bir sanat ak�m� olarak yorumlamak eksik kalmaktad�r. 

Temelde endüstriyel anlamda di"er Avrupa ülkelerinden geri kalan Åtalyaín�n tekrar 

canland�r�lmas� ve geli!tirilmesi için militarist ve vatansever bir söylemi bar�nd�ran 

yakla!�m, Åtalyan sanatç�lar� i! birli"ine davet ederken, plastik sanatlar, müzik, tiyatro ve 

kad�n haklar�na var�ncaya geni! bir yelpazeyi kapsayacak !ekilde, farkl� ki!ilerin kaleme 

ald�"� manifestolar arac�l�"�yla geli!tirilmi!tir. 

Plastik aç�dan bak�ld�"�nda dinamizm ve harekete görsel bir kar!�l�k bulma çabas� 

içerisinde görünen ve Kübizm, Divizyonizm, Orfizmin yan� s�ra; Muybridge ve Mareyíin 

hareketin yakalanmas� amac�yla giri!tikleri foto"raf deneylerinden de yararlanan 

Fütürizmin, ìteknolojiye, h�za, dinamizme yönelik ilgisini biçimsel düzeyde yepyeni bir 

görsel anlay�!a de"il, ancak kentsel ve endüstriyel temalara, uçak, araba, tren gibi hareketli 

konulara aktard�klar� görülür.î31
 Fütürist ressam Luigi Russolo, ça"lar boyunca sessizlik 

içinde olan ya!am�n içindeki pasif insanl�"�n, makinelerin gürültüleri arac�l�"�yla sesini ve 

sonuç olarak hükümdarl�"�n� ilan etti"i sav�yla insan� do"a kar!�s�nda yüceltirken; 

Marinettiínin Kuraldan S!yr!lm!Å "mgelem ve Özgürlü�e KavuÅmuÅ Sözcükler Fütürist 

Manifestoísunun on ikinci maddesi !u !ekildedir: ìMakineyle ço"alan insano"lu. Yeni bir 

mekanik duygusu. Åçgüdünün, motorun verimiyle ve evcille!tirilmi! do"a güçleriyle 

                                                           
29

 David Harvey, Postmodernli�in ..., s. 301. 
30

 Hülya Tufan, ìKolektif BellekÖ, s. 68. 
31

 Ahu Antmen, 20. Yüzy!l Bat! Sanat!nda Ak!mlar, 2. Bas�m, Sel Yay�nc�l�k, Åstanbul 2009, s. 67. 
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kusursuz bir biçimde kayna!mas�.î32
 Bu madde ile Marinetti, makine ve hareket esteti"ini, 

Fütürizmin do"aya yakla!�m�n�, do"a tan�m�n� ve alg�s�n� ortaya koymaktad�r. 

 

Resim 1.6. Luigi Russolo, Dynamism of a Car, 1912-13. 

 

t.ü.y.b. 104 x 140 cm, Centre Pompidou, Paris. 

 

20. yüzy�l, temelde refah fikrinin empoze edildi"i ancak hayat�n her a!amas�nda 

de"i!imlerin körüklendi"i ve çok say�da ulus devlet sava!lar�n�n gerçekle!mesinin yan� s�ra 

iki büyük dünya sava!�n�n ya!and�"�, bireye dönü!en insan� kötümser ve do"as�na 

yabanc�la!t�ran bir süreci ve bu sürecin yarat�msal kar!�l�"�n� temsil etmektedir. 

Bauhausíun e"itimci kadrosunda yer alan Åsviçreli ressam Paul Kleeínin Angelus Novus 

adl� resmine Walter Benjamin'in getirdi"i yorum da, modernizmin yaratt�"� rüzgâr�n 

etkisinin anla!�lmas� ba"lam�nda önemli metinlerden biri olarak kabul edilmektedir. 

ìKleeínin Angelus Novus adl� bir resmi vard�r. Bir melek betimlenmi!tir 

bu resimde; mele"in görünü!ü, sanki bak�!lar�n� dikmi! oldu"u bir !eyden 

uzakla!mak ister gibidir. Gözleri, a"z� ve kanatlar� aç�lm�!t�r. Tarihin mele"i de 

böyle gözükmelidir. Yüzünü geçmi!e çevirmi!tir. Bizim bir olaylar zinciri 

gördü"ümüz noktada, o tek bir felaket görür, y�k�nt�lar� birbiri üstüne y�"�p, 

onun ayaklar� dibine f�rlatan bir felaket. Melek, büyük bir olas�l�kla orada 

                                                           
32

 Filippo Tommaso Marinetti, ìKuraldan S�yr�lm�! Åmgelem ve Özgürlü"e Kavu!mu! Sözcükler Fütürist 
Manifestoî, (haz. Enis Batur), Modernizmin Serüveni, (içinde), 1. Bas�m, Yap� Kredi Yay�nlar�, Åstanbul 
1997, s. 76. 
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kalmak, ölüleri diriltmek, parçalanm�! olan� yeniden bir araya getirmek ister. 

Ama cennetten esen bir f�rt�na kanatlar�na dolanm�!t�r ve bu f�rt�na öylesine 

güçlüdür ki, melek art�k kanatlar�n� kapayamaz. F�rt�na onu sürekli olarak 

s�rt�n� dönmü! oldu"u gelece"e do"ru sürükler; önündeki y�k�nt� y�"�n� ise gö"e 

do"ru yükselmektedir. Bizim ilerleme diye adland�rd�"�m�z i!te bu f�rt�nad�r.î33
 

 

Resim 1.7. Paul Klee, Angelus Novus,1920.  

 

monoprint or oil transfer method, The Israel Museum, Jerusalem. 

 

Modernizmle birlikte, özellikle 1945 sonras� dönem incelendi"inde, !irketlerin ve 

sermayenin yükseli!inin ve sava!lar�n hizmet etti"i kapitalin insan ya!am�, sanat sermaye 

ili!kisi ve çevre üzerindeki etkilerinin göstergelerine ula!�labilir. Bu göstergelerin bütünsel 

anlamda do"an�n tahribat�yla ili!kisini alg�layabilmek ad�na kapitalist sistem ve 

küreselle!me kavram� önemlidir.  

ìÅnsan�n çevresine ve kendisine yabanc�la!ma!� kapitalizmde öylesine 

a"�r basm�!, loncalara ve s�n�flara dayanan ortaça" düzeninin zincirlerinden 

kurtulan insan ki!ili"inin hakk� olan özgürlük ve ya!ama zenginli"i konusunda 

öylesine aldat�lm�!, bütün mallar�n piyasa ìmeta#s�na dönü!mesi, her !eyi 

kapsayan yararc�l�k, dünyan�n tümüyle ticaret üstüne dönmesi hayal gücü olan 

                                                           
33

 Walter Benjamin, Pasajlar, (çev. Ahmet Cemal), 9. Bas�m, Yap� Kredi Yay�nlar�, Åstanbul 2012, s. 42. 
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herkesi öylesine tiksindirmi!tir ki, yarat�c� insanlar ba!ar�l� kapitalist düzene 

büyük bir tepkiyle kar!� ç�km�!lard�r.î34
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
34

 Ernst Fischer, Sanat!nÖ, s. 100. 
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BÖLÜM II 

21. YÜZYILA DO!RU DO!A, SERMAYE VE SANAT "L"#K"S" 

Yirminci yüzy�l sava!lar�n getirdi"i y�k�mlar�n sebebiyle sanayile!menin getirdi"i 

olumsuz sonuçlar�n sorgulanmas�na neden olmu!tur. Sava!lar�n ortaya ç�kma nedenleri, 

geli!mi! ülkelerin dünyay� bir meta gibi payla!ma ve daha fazla güç elde etme istekleridir. 

Özellikle Åkinci Dünya Sava!� sonras� !irketlerin üretimlerinin kontrolsüz bir biçimde 

geli!ti"i görülmektedir. Salt iktisadi büyümeyi baz alan bu yakla!�m, ekolojik kayg�lar�n 

do"mas�na yol açm�! ve bu kayg�lar da tepkileri dile getirmek ve fark�ndal�"� artt�rmak 

amac�yla sanatsal üretim anlam�nda kar!�l�"�n� bulmu!tur. 20. Yüzy�l�n ikinci yar�s�nda, 

birinci bölümde Sanayi Devrimi sonras� geli!en do"a duyarl�l�"�ndan farkl� bir duyarl�l�k 

geli!imi söz konusu olmu!tur. O dönemlerde de"i!en ya!am biçiminin ve endüstrinin yol 

açt�"� bireyin iç sorgular� ve tinsel eksiklik hissi durumu sonras� do"an�n biçimlerine ve 

yüceli"ine yönelim görülürken; 1945 sonras� endüstrinin, sava!lar�n, tüketimin sebeplerini 

olu!turdu"u ve fiziksel olarak görünür olan do"a tahribat�n�n dönü!tü"ü ekolojik kayg�lar 

bu duyarl�l�"�n temeli olmu!tur. Bu dönemde sanat�n geli!tirilen düzene tepki dili olarak 

kullan�lmas�n�n yan� s�ra endüstrinin büyük güçlerinin de sanat� kendi ç�karlar� 

çerçevesinde kulland�klar� görülmektedir. Åki dünya sava!� s�ras�nda ve 1945 sonras� 

özellikle Amerikan men!eli sermayenin, dünyan�n So"uk Sava! nedeniyle müdahale 

edemedi"i ülkeler d�!�nda dünyan�n kalan bölümünü, küresel kapitalist bir dinamizme 

do"ru yöneltti"i görülmektedir. Bu durum ekonomik, toplumsal, kültürel ve ekolojik 

problematikleri do"urmu!tur. Bunun d�!�nda, bu dönemde sanat�n merkezinin de 

Avrupaídan Amerikaíya kayd�"�, sanat�n metala!ma sürecinin h�z kazand�"� 

gözlemlenebilir. Frances Stonor Saundersíin Türkçeye ìParay� Veren Düdü"ü Çald� Sanat 

ve Edebiyat Dünyas�nda CIA Parma"�î ismiyle çevrilen kitab�nda, 1945 sonras� ba!layan 

So"uk Sava! döneminde sanata yüklenen rol ayr�nt�lar�yla incelemi!tir. Sanat�n belirli 

ç�karlar dahilinde kullan�lmas�, endüstriyel geli!imlerin do"aya verdi"i zararlar ile birlikte 

dü!ünüldü"ünde sanat, sermaye ve do"a aras�ndaki ili!ki görünür hale gelmektedir.  
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2.1. 1945-1980 Y$llar$ Aras$ Do%a, Sermaye, Sanat "li&kisi 

20. yüzy�l�n ilk yar�s�nda gerçekle!mi!, temelde dünya üzerinde devletleraras� güç 

dengelerinin, sermaye ve ticaretin payla!�m�n�n neden oldu"u, ulus devletlerin olu!ma 

süreçlerindeki sava!lar d�!�nda, tüm dünyay� etkileyen iki büyük dünya sava!�n�n meyvesi 

küresel !irketler, devletler üzerinde oldukça etkili yapt�r�m güçlerine sahip olmu!lard�r. 

Küreselle!me kavram�n�n temelleri Åkinci Dünya Sava!� sonras�na denk geldi"i için, 

çal�!man�n sonraki bölümlerinde tekrar de"inilecek olsa da, bu noktada günümüz sanat�na 

etkileri aç�s�ndan kavrama de"inmek gerekmektedir. Kavram, ilk olarak 1960íl� y�llarda 

gündeme gelmi!, ì1983 y�l�nda Amerikal� akademisyen Theodore Lewittíin ìThe 

Globalization of Marketsî (Pazarlar�n Küreselle!mesi) adl� makalesi ile akademik 

literatüre ta!�nm�!t�r.î35
 Tek dünya fikrini ça"r�!t�rmas� amaçlanan küreselle!me kavram� 

ekonomi, politika, çevre, kültür, sanat ve kimlik boyutlar� gibi çe!itli perspektiflerden ele 

al�nmaktad�r. Genellikle kavram�n ekonomik boyutu, yani sermayenin ve sermayenin ele 

geçirdi"i kontrol mekanizmalar� ba"lam�nda de"erlendirilmektedir. Arif Dirlikíin 

tan�m�yla; ìe"er küreselle!menin herhangi bir anlam� varsa, bu, toplumlar�n kapitalizmin 

ekonomik, politik ve kültürel bütün sonuçlar� ile birlikte, küresel olarak kapitalist bir 

modernite içinde bütünle!tirilmesidir.î36
 

Sermayenin devaml� büyüyebilmesi ve küresel hareketlili"ini gerçekle!tirebilmesi 

için ihtiyaç duydu"u düzenlemelerin, ticari aç�dan birbirine ba"�ml� hale gelen devletler 

taraf�ndan uygulanmas� sonucu tüm dünyada ekonomi minvalinde bir uyum ve benzerlik 

ortaya ç�kmas� amaçlanm�!t�r. Bu amaç dâhilinde devletler, giderek !irketlerin yapacaklar� 

yat�r�mlar�n güvenli ortam�n� sa"layan birer koruyucu pozisyonuna dönü!mü!tür. 

Uygulanan özelle!tirme politikalar� sonucu da devlet-halk ili!kisi, !irket-halk ili!kisine 

evrilmektedir. Toplumun kendisine sunulan hizmetlerin ve baz� ülkelerde en temel 

haklar�n�n dahi özelle!mesi sonucunda, özel bir kurum ile ba" kurmaya ba!layan insanlar, 

hayatlar�n� idame edebilmek ad�na kölele!meye varan bir yükümlülü"ün alt�na girmi! 

olmaktad�r. Modern devletin ekonomisiyle etkile!im içindeki sermayenin elindeki güç, 

!irketlerin farkl� ülkelerde serbest dola!�m�n� kolayla!t�rmaktad�r. $irketler, menfaatleri 

do"rultusunda kurdu"u yap�lanmaya kar!� bir tepki ya da kâr�n� dü!üren bir süreç 
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ba!lad�"�nda, yeni yerelleri bulabilece"i ba!ka bir co"rafyaya ta!�nabilir ve bu hareket 

halindeki kesim yerelin sorumluluklar�ndan kurtulmu! olur. Ekonomik anlamda çok uluslu 

!irketlere ba"�ml� hale gelen devletler ise !irketin elindeki serbest dola!�m kozu sebebiyle, 

yap�n�n bozulmamas�, küreselin !artlar�n�n sürdürülebilmesi için vatanda!lar�n�n haklar�n�, 

hayvan haklar�n�, do"ada yarat�lan tahribat� görmezden gelmektedir, çünkü en önemli olgu 

büyümenin sürmesidir.  

Server Tanilli, Åkinci Dünya Sava!� sonras� bar�!� güvenceye alan ilkeler ve kurumlar 

yarat�l�rken, yeryüzünün do"al ve kültürel de"erlerini yok edecek bir kalk�nma 

politikas�n�n yürürlü"e sokuldu"unu belirtmektedir. Tanilli, payla!�lan co"rafyalar ad�na 

insafs�zca harcanan kaynaklar�n, 70íli y�llara gelindi"inde, dünyadaki sava!lar� önlemenin 

yetmeyece"inin, salt iktisadi büyümeyi ba!a alan yar�!a son verilmezse, insanl�"�n 

topyekûn bir y�k�m tehlikesiyle yüz yüze gelece"i gerçe"inin gözler önüne serildi"ini 

vurgulamaktad�r.37
 1945 sonras�ndan günümüze dek süregelen, küresel kapitalist etkiyi 

aç�klamaya yönelmek, çal�!ma konusunun tamamlay�c� unsurlar� olmas� bak�m�ndan önem 

te!kil etmektedir, çünkü sanat-sermaye ili!kisinin yan�nda sermaye ile do"a tahribat�n�n 

birbiriyle ba"�nt�s� da bir bütünü imlemektedir.  

ìKüresel ekolojik kar!�l�kl� ba"�ml�l�"�n muazzam etkisini unutmamak 

gerek. Çernobilíin zehirli bulutlar� buraya do"ru geldiklerinde, s�n�r kap�s�nda 

durup, pasaportlar�n� gösterip ësizin topraklar�n�za ya"abilir miyim?í 

demediler. Esip geldiler ve Galleríe ve Çernobilíin neresi oldu"unu bile 

bilmeyen topraklara ya"murlar�n� b�rakt�lar. Son zamanlarda küresel �s�nman�n 

baz� yararlar�n�n tad�n� ç�kar�yoruz, yol açabilece"i baz� felaketleri de 

kestirmeye çal�!�yoruz. Oysa, kaynaklar� ve sonuçlar� bizden kilometrelerce 

uzakta. Küresel �s�nma konusunda bir !eyler yapmam�z sadece bir tür ekolojik 

bilinç zemininde mümkündür.î38
 

Küreselle!me kavram�, çal�!man�n ilerideki bölümlerinde de tekrar ele al�nacakt�r 

ancak bu bölümü, 1945-1980 y�llar� aras�ndaki süre içerisinde cereyan eden ideolojik 

dinamikler ve bu dinamiklerin sanata etkileriyle s�n�rlamak gerekmektedir.  
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Sava! sonras�n�n getirdi"i kötümserlik, bireyin haklar�n�n toplumsal hareketlerle 

kar!�l�"�n� buldu"u ve bu sürecin görüntüleri ve ideolojisinin sanat ak�mlar�n�n 

çe!itlili"inin nedenlerini olu!turdu"u gözlemlenir.  David Harveyíin tespitiyle, ì20. yüzy�l, 

ölüm kamplar� ve ölüm mangalar�yla, militarizmi ve iki dünya sava!�yla, nükleer yok olma 

tehdidi ve Hiro!ima-Nagazaki deneyimiyle, hiç ku!kusuz bu iyimserli"i tuzla buz etmi!tir. 

Bundan da kötüsü, Ayd�nlanma projesinin kendi amaçlad�"�n�n tersine yol açarak, 

insanl�"�n özgürle!mesi hedefini, insanl�"�n kurtulu!u ad�na evrensel bir bask� sistemine 

dönü!türmeye daha ba!tan mahkûm oldu"u yolunda bir ku!ku do"mu!tur. Horkheimer ve 

Adornoínun The Dialectic of Enlightenment (1972, Ayd�nlanman�n Diyalekti"i) ba!l�kl� 

yap�tlar�nda ileri sürdükleri cüretkâr tez budur. Hitler Almanyas� ve Stalin Rusyas�ín�n 

gölgesinde yaz�lan bu kitapta, yazarlar Ayd�nlanma ak�lc�l�"�n�n ard�nda yatan mant�"�n, 

bir hâkimiyet ve bask� mant�"� oldu"unu savunuyorlard�. Do"aya hâkim olma arzusu, 

insanlara hâkim olmaya aç�l�yordu; bu da sonunda ancak ëinsan�n kendi kendini hâkimiyeti 

alt�na ald�"� bir karabasan durumuí ile son bulabilirdi.î39
 Küresel !irketlerin kazand�"� 

serbestlik, sürekli büyüme ve tüketim odakl� mekanizmay� do"urdu"u gibi, çevresel 

y�k�mla birlikte bireyin temel ve ya!amsal tüm ihtiyaçlar�n�n ve haklar�n�n i"di! edildi"i bir 

sistemi de beraberinde getirdi"i görülmektedir. Buna paralel olarak Åkinci Dünya Sava!� 

sonras� geli!en sanat ak�mlar�n� inceledi"imizde, birçok yeni yakla!�m�n kimlik, bellek, 

dünya düzeni, kapital ve çevre konular� çerçevesinde geli!ti"i gözlemlenir.  

Bu süreçteki duyarl�l�"�n görünür oldu"u örnekler mevcuttur. Örne"in; Küba 

do"umlu Amerikal� sanatç� Ana Mendieta sanat�n� toprak-beden sanat� olarak tan�mlayarak 

üç ayr� sanat biçimini -Arazi Sanat�, Beden Sanat� ve Performans Sanat�- kendi bedeni 

üzerinden yorumlayan ilk sanatç�lardan biridir. 1973-1980 y�llar� aras�nda gerçekle!tirdi"i 

Silueta Serisiíndeki, çamur, kül ve ta! gibi do"al malzemeleri kullanarak farkl� 

co"rafyalarda gerçekle!tirdi"i i!ler, hem kad�n bedeninin peyzajla kurdu"u ili!kiyi imleyen 

hem de insan�n ilksel do"as�na i!aret eden görünümlerle yüklüdür. Bu ba"lamda sanat� o 

dönemde yükselen Arazi Sanat� ile paralellikler ta!�yarak sanat�n� do"a ve insan�n ortak 

duygusunu görmeye te!vik eder niteliktedir. Bununla birlikte Ana Mendietaín�n kayalar�n 

aras�nda ya!ayan anlam�na gelen Rupestrian Serisi, ilksel birikimlerin izinden giderek 

arkaik formlar�n insanl�"�n geçmi!iyle bugünü aras�ndaki ba"�n titre!imini duyumsatmay� 

amaçlad�"� üretimlerden olu!maktad�r. Mendieta, 1982 y�l�nda ise Beden "zleri adl� 
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performans�nda ayinsel jestlerle toplumsal cinsiyet, aidiyet ve kimlik kavramlar�n� kendi 

do!am�z üzerinden görmemizi önermektedir.  

Bir ba"ka örnek olarak, #talyaín�n kaotik siyasal atmosferinden ç�karak sava" sonras� 

tüketim politikalar�na ve buna ba!l� olarak geli"en kapitalist topluma ba"kald�ran Arte 

Povera ya da ìYoksul Sanatî ak�m� gösterilebilir. Kavramsal temelli bir sanat hareketi olan 

Arte Povera sanatç�lar�, ayna, cam, neon �"�klar, gazete gibi gündelik; a!aç, çal� ç�rp� gibi 

do!al nesnelerin yan� s�ra canl� hayvanlar da kullanarak farkl� yap�daki malzemelerin 

süreçlerini deneyimlemi" ve do!a yasalar�n� görünür k�lmay� amaçlam�"lard�r. Arte Povera 

sanatç�lar�ndan Merzíin sanat anlay�"�n� ìizleyiciyi do!a, insan ve modern ya"am ili"kisi 

üzerinde dü"ündürmekî40
 olarak tan�mlamas�, içinde bulundu!u sisteme dair sorgular�n� ve 

do!a duyarl�l�!�n� göstermektedir.  

Kapitalist üretim ve geli"im modellerinin gölgesindeki periyotta geli"en çevreci 

hareket ve bu paralellikte ortaya ç�kan Arazi Sanat�, söylemini çevreci duyarl�l�!a ve 

mevcut sistemin sanata yükledi!i role kar"� geli"tirdi!i için öne ç�kmaktad�r. Ak�m 

dâhilindeki sanatç�lar�n üretimlerinin, do!aya müdahalelerinin ve sergileme biçimlerinin 

söylemleriyle ba!da"mayan ikilemleri beraberinde getirmesini irdelemek, çal�"man�n bir 

di!er dayana!�n� olu"turmas� bak�m�ndan önemlidir. 

2.1.1. Arazi Sanat� 

Özellikle yirminci yüzy�l�n ikinci yar�s�nda endüstriyel geli"meler ve teknolojik 

imkânlar�n yanl�" politikalar ile h�zl� bir biçimde geli"mesi ve bu geli"imin do!aya verdi!i 

zararlar�n yan� s�ra endüstriyel anlamda ilerlenirken çevresel duyarl�l�!�n devlet politikalar� 

d�"�nda tutulmas� çevre tahribat�na ve bu tahribat da çevreci hareketin ortaya ç�kt�!� 

zeminin olu"mas�na yol açm�"t�r. ìÇevresel de!erlerin yok edilmesi temelinde yükselen 

maddi zenginlikler, modern topluma beklenen mutlulu!u getirmemi"; aksine ba"ka 

mutsuzluklar�n kayna!�n� olu"turmu"tur.î41
 Bireyin maddi kayg�lar�, So!uk Sava"í�n 

tehdidi olarak nükleer sava"a, tüketime ve bütüncül anlamda do!an�n yok edilmesine dair 

kayg�lara dönü"mü"tür.  

Özellikle ABDíde sivil hareketlerin odakland�!� �rk, cinsiyet ve çevre ile ilgili 

problemler, post modern olarak tan�mlanan, sanatta modernist tavr�n reddedildi!i ve kar"� 
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tav�r geli"tirildi!i dönemde, sanatç�lar�n duyarl�l�!�n� etkileyen etmenler olmu"tur. Bununla 

birlikte özelle"tirilen sanat piyasas�nda, iktidara dair olan� imleyen müze ve galerilere, 

sanat�n metala"t�r�lmas�na, elitist ve modernist tavra tepki olarak yeni bir plastik dil ve 

mekân aray�"� geli"mi"tir. Bu dinamikler içerisinde de Arazi Sanat�, ìdo!ay� görünür k�lan, 

do!aya dair bilinç uyand�rmay� amaçlayan, teknoloji kar"�s�nda do!ay� kutsayan bir 

yakla"�m�n ürünüî42
 olmu"tur. Buradaki do!aya yönelim fikri, sanat piyasas�na kar"�t 

olarak, kolayl�kla metala"t�r�lamayan ve anti-kapitalist eserler üretmeyi de kapsamaktad�r. 

ìEle"tirmen Barbara Rose, bu tavr� ëMevcut sosyal ve politik sisteme yönelik 

ho"nutsuzluk, o sistemi sürdüren ve yücelten türde metalar üretmeye yönelik bir 

isteksizli!e dönü"mü", etikle esteti!in bulu"tu!u bir alan yaratm�"t�rí "eklinde 

aç�klam�"t�r.î43
 

Bu süreçte, sanatta yeni estetik kayg�larla ortaya ç�kan eserler ile o zamana dek 

bilinen resmin ve heykelin s�n�rlar� sorgulanm�" ve bu s�n�rlar esnetilmi"tir. Bu ba!lamda 

resmi salt bir yüzey olarak dü"ündü!ümüzde, Land Art sanatç�lar�n�n do!an�n olanaklar�n� 

kullanarak, do!ay� do!an�n malzemeleriyle bir yüzeye indirgemi" olduklar� söylenebilir. 

Süreçleri incelendi!inde Minimalizm, Arte Povera, Happening, Performans Sanat� ve 

Kavramsal Sanat ile paralellikler ta"�yan Arazi Sanat� ile birlikte ìart�k mekân s�n�rs�zd�r, 

her yerdir, dünyad�r ve mekân olarak dünyay� dü"ünen sanatç� dü"üncelerini 

gerçekle"tirebilmek için her türlü nesneyi, mekan�, hatta dünyay�, do!ay� 

kullanabilmektedir. Bu nedenle Land Art için do!an�n ba"ka bir biçimde ke"fi ya da 

do!an�n kendisinin bizzat resimsel ve heykelsel k�l�nmas�d�r da denilebilir.î44
 

Ekolojik Sanat, Toprak Sanat� gibi alt ba"l�klarla kategorize edilen ak�m�n 

sanatç�lar�, çevresel sorunlar�n ivme kazand�!� dünyaya dair duyarl�l�klar�n� yans�tt�klar�, 

do!a-insan ikilemine dair çe"itli projeler geli"tirmi"lerdir. Land Art sanatç�lar�ndan Walter 

De Mariaín�n 1977íde 197 metrekarelik galeri alan�nda 300 kg toprak ile yapt�!� ìNew 

York Earth Room adl� enstalasyonu gerek görünü"ü gerekse kokusu itibar�yla kentsel 

mekanda ya"ayan izleyiciyi do!an�n bir simgesi olan ham toprakla kar"�la"t�rm�"; öte 
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yandan yaln�zca kap� aral�!�ndan izlenebilmesi nedeniyle kent insan�n do!adan ne kadar 

uzak dü"tü!üne dair sessiz bir yorum sunmu"tur.î45
 

 

Resim 2.1. Walter De Maria, New York Toprak Odas�, 1977. 

 

Uzun süreli enstalasyon, New York. 

 

Arazi Sanat� galeri mekân�ndaki kurgular�n d�"�nda yayg�n olarak enstalasyonlar ile 

öne ç�kmas� ba!lam�nda heykelin alan� içinde de!erlendirilmektedir. Çal�"ma, resmin alan� 

üzerinden ilerledi!i için yüzey anlam�nda resimle paralellik kurabilmek için, Richard 

Longíun iç mekân�n duvarlar�na çamur ve benzeri do!al malzemelerle uygulad�!� 

i"lerinden örnek vermek do!ru olacakt�r.  Sanat� da bir do!a olgusu olarak gören Longíun 

yap�tlar� do!al malzemelerin kullan�m� üzerinden ilerler. Do!ada yapt�!� yürüyü"lerin 

b�rakt�!� izler ve farkl� co!rafyalardaki o bölgeye ait materyallerle yapt�!� yerle"tirmeler 

do!ay� buldu!u gibi kullanan sanatç�n�n do!aya kar"� bir sayg� tutumu içerisinde oldu!unu 

vurgular. Long, üretimlerini izleyiciye sergi alan�na yerle"tirdi!i foto!raf ve haritalar 

arac�l�!�yla sunar. Bununla birlikte sanatç�, do!al malzemeye herhangi bir müdahalede 

bulunmadan yine galerinin iç ve d�" mekânlar�na genellikle çizgisel ve geometrik biçimler 

yerle"tirir. Bu yakla"�m sahip olunabilir olan ve olmayan aras�nda; gelip geçici olanla 

olmayan aras�nda; kamusal olan ve olmayan aras�nda diyalektik bir ili"kiyi 

sorgulamaktad�r. 
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Resim 2.2. Richard Long, River Avon Mud Crescent, 2011. 

 

Sperone Westwater Galleriídeki sergisinden bir görüntü, New York. 

 

Ak�m�n sanatç�lar�n�n, izleyicinin ula"amayacaklar� bölgelerde ve geçici i"ler 

üretmesi ula"�labilirlik aç�s�ndan baz� sorunlar� yaratm�"t�r. Bu sorunlar�n çözülme 

yöntemleri de ak�m�n ortaya ç�k�" nedenlerine ters dü"en eylemleri getirmi"tir. 

Modernle"menin insan do!a ili"kisi aras�na koydu!u mesafe sorunsal�ndan geli"en Arazi 

Sanat�, ìgüncel sanata kar"� getirdi!i radikal muhalefetiyle, modernle"me sürecine kar"� 

geli"tirdi!i ideolojisiyle ve tüm bunlardan yaratt�!� do!a-birey ütopyas�yla, hayli dinamik 

bir görüntü sunmu"tu.î46
 Ancak sanatç�lar�n do!ada gerçekle"tirdikleri üretimlerini, 

foto!raf, belge ve metinlerle galeri içine ta"�mas�; yap�tlar�n kitap ve kataloglara girmesi ve 

en önemlisi ak�m�n baz� sanatç�lar�n�n büyük sponsorluklar arac�l�!�yla büyük i" 

makineleri, i"çi gücü ve çevrenin topografyas�na do!rudan de!i"tirici müdahalelerde 

bulunmalar�, sonuç olarak tüketime ihtiyaç duyan ve statükoya tekrar yakla"t�ran bir 

eylemi ve bu ba!lamda yeniden do!a tahribat�na sebep olmalar�n� getirir. 

Topografyaya direk etki b�rakmas� aç�s�ndan ve kaynaklar�n fütursuzca kullan�m� 

anlam�nda Michael Heizeríin çal�"malar� ak�m�n dayanaklar�n�n tümünü geçersiz k�lmas� 

bak�m�ndan dikkat çekicidir. Heizer yerle"im yerlerinin oldukça d�"�nda, yaban�l olarak 

tan�mlanabilecek alanlardaki an�tsal i"leri, do!ayla bütünle"mekten uzak bir tutum 
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sergilemektedir. Bu projelerin, beton, granit, çok say�da a!�r i" makineleri, mühendis ve 

ekipmanlar�n kullan�m� ve ard�nda küresel sermaye bulunan sponsorlar�n temin etti!i 

milyon dolarlar� bulan bütçeleriyle modernist ve endüstriyel gücü yüceltti!i gözlemlenir. 

Örne!in; sanatç� Çifte Negatif adl� çal�"mas� için 244,000 ton topra!�n yerini de!i"tirmi"tir. 

(Bu ba!lamda De Mariaín�n galeri mekân�na ham toprak ta"�d�!� New York Toprak Odas� 

projesine de oldukça ele"tirel yakla"mak kaç�n�lmazd�r.)  

ìHaizeríin bu devasa çal�"malar�nda, sadece topra!� kazma ve hafriyat 

çal�"malar�nda kullan�lan araçlar için harcanan petrol, elektrik vs. enerji 

kaynaklar� ve bunlar�n tüketiminden ortaya ç�kan egzoz duman� bile kendi 

ba"�na bir ekoloji sorunu gibi durmaktad�r. Bunun yan�nda da!lardan kopar�lan 

binlerce tonluk dev granit kayalar�n yerlerinden kopart�l�p bu projelerin 

gerçekle"tirilece!i yerlere getirilmesi hiç de Land Artí�n do!ac� söylemlerine 

uymuyor aksine, tam da modernizm ve insan� merkeze alan di!er dü"ünceler 

gibi do!ay� insan�n hizmetine sokarken onu tahrip etmekten hiç de 

çekinmiyor.î47
 

 

Resim 2.3. Michael Heizer, Double Negative, 1969. 

 

Nevada. 
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1960ílardan beri örneklerinin verildi!i Arazi Sanat�, ba"lang�çta dünya için iyimser 

bir söylem üzerinden geli"tiyse de, bugün sermaye ve sanat�n iç içe geçti!i galeri, müze, 

fuarlar ve benzeri tüm olu"umlar ile ba!lar�n� koparamad�!� noktada romantik bir 

yakla"�mdan öteye geçemedi!i söylenebilir.  

ìGalerileri terk etmek anti otoriter bir e!ilimi gösterir, gelenekten kopu" 

ve egemen modernist ideolojinin reddi anlam�na gelir. Bununla birlikte bu 

sanatç�lar�n pek ço!u, baz� patronlar�n deste!iyle galerilerin ve müzelerin 

sergiledi!i i"ler de yapm�"lard�r. Ayr�ca baz� çal�"malar çok fazla bütçeye 

ihtiyaç duydu!undan sponsorlu!u gerekli k�lm�"t�r. Bu durum Land Artí�n 

söylemiyle çeli"kili bir durum yaratmaktad�r.î48
 

Dünyadaki kaynaklar�n "irketler ve onlara serbest hareket imkân� veren modern 

devlet arac�l�!�yla tüketildi!i, özellikle So!uk Sava"í�n son bulmas�yla sürekli geli"im 

içinde olan� imleyen ve özünde modern bir emperyalizm olarak tan�mlanabilecek 

küreselle"me süreci, günümüzün sosyolojik, toplumsal, siyasal ve çevresel sorunlar�n�n 

yan� s�ra kültürün dönü"türülmesinin yaratt�!� ç�kmazlar�n kayna!� olarak da 

görülmektedir. 

2.2. Küreselle!me ve Kültür 

Günümüzdeki toplumsal, siyasal, ekonomik, kültürel ve dolay�s�yla sanatsal 

dinamikleri anlayabilmek için küreselle"menin dayanaklar�ndan biri olan neo-liberal 

politikalara de!inmek gerekmektedir. 1973íte $iliíde ABD kaynakl� bir darbe sonucu ba"a 

getirilen Pinochet yönetimiyle ba"lad�!� vurgulanan neo-liberal politikalar, 1980íli y�llarda 

#ngiltereíde Margaret Thatcher ve ABDíde Ronald Reagan yönetimlerinde en üst 

seviyelerine ula"m�"t�r. Neo-Liberal politika, devletin kurumlar�yla ba!�n� azaltmas�n�, 

hatta tamamen koparmas�n� ve özelle"tirmeler ile birlikte "irketler taraf�ndan yönetilen 

serbest piyasa ekonomisinin uygulanmas�n� sa!lamay� amaçlar. Dolay�s�yla küresel 

kapitalist unsurlar� "irketlerin, önü al�namaz ve sadece büyümeye odakl� varl�!�, So!uk 

Sava"í�n sona ermesinden sonraki süreçte global anlamda bir korozyon yaratm�"t�r. 

ìNeoliberalizm düzeninde serbest ticaret lisan� konu"ulur sözde; ama 

küresel kural koyucu organlar (Dünya Bankas�, IMF VE Dünya Ticaret 
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Örgütü) zengin ülkelerdeki sanayileri korurken, k�r�lgan ekonomileri (damping 

de dahil) kurals�z ticarete, özelle"tirmeye ve sosyal devletin tasfiyesine maruz 

b�rak�r. Bunlar�n dünya çap�ndaki sonuçlar� dü"ük ücretler, güvencesiz 

istihdam, yüksek i"sizlik ve sendikalar�n güç kayb�d�r.î49
 

Çok uluslu sermayenin kontrolü alt�ndaki ticaret içinde "irketler, daha fazla 

kazanabilmek ve üretimlerini en ucuza getirmek amaçl� hareket etmektedirler. S�n�rlar�n 

ortadan kalkt�!� bir dünyada insanlar�n da bu küresel etkile"imden e"it "ekilde 

yararlanabilmeleri beklenebilir. Ancak sürekli kâr etmeyi amaçlayan bir kontrol 

mekanizmas�n�n yer ald�!� sistemde herkesin e"it haklara sahip olmas�n� sa!lamak 

imkâns�z hale gelmektedir.  

ìBMínin en son #nsani Geli"me Raporuínda yer alan bulgulara göre, en 

tepedeki 358 ëküresel milyarderiníin toplam serveti, en yoksul kesimden 2,3 

milyar(dünya nüfusunun %45íi)insan�n toplam gelirine e"ittir. Bu bulgular� 

yorumlayan Victor Keegan, dünya kaynaklar�n�n mevcut da!�l�m�n� ëyeni bir 

haydutluk biçimií olarak adland�rm�"t�r. Gerçekten de küresel gelir pay� 

giderek küçülmektedir: 1991íde dünya nüfusunun %85íi dünya gelirlerinin 

sadece %15íini alm�"t�r. En yoksul ülkelerin %20ísinin bundan otuz y�l önce 

küresel servetten ald�!� pay %2.3 idi. Zaten inan�lamayacak kadar dü"ük olan 

bu %2.3ílük pay, bugün %1.4íe dü"mü"tür.î50
  

Buradan da anla"�laca!� üzere var olan küresel düzen, sermayenin küçük ve belirli bir 

grubun elinde oldu!u ve zengin olan� daha da zengin, yoksul olan� daha da yoksul hale 

getiren bir sistem olarak tezahür etmi"tir. Tüm bu ekonomik, toplumsal, co!rafi, siyasal 

durumlar�n yan� s�ra küreselle"me döneminde bir kültür dönemecine girildi!i görülür. Bir 

zamanlar tar�mla, maddi üretimle ilgili olan kültür giderek do!ay� dönü"türmekle ilgili, 

bilgi sahibi, sanat gibi di!er üretimleri de içermi"tir.51
 Günümüzdeki yap� Teatcher ve 

Reagan yönetimlerinin 80ílerde "irketlere sa!lad�!� özel vergi indirimleriyle, devletin 

kültür kurumlar�n�n özelle"tirilmesiyle sa!lanm�"t�r. Özellikle ABDíde özel sermayenin 

sanat yat�r�mlar� artm�", Guggenheim ve Rockfeller gibi yat�r�mc�lar önemli sanat 
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kurumlar�n�n nüvelerini atarken kurulan mütevelli heyetleriyle sanat kurumlar� devlet ve 

"irketin i"birli!i ile geli"tirilmi"tir. Chin-tao Wuu, ìkültür bekçileriî52
 olarak tan�mlad�!� i" 

dünyas�n�n sanat alan�na müdahalesinin, modern devlette siyasi erk sahibi olma 

ba!lam�nda görülmesini ve böyle kavranmas� gerekti!ini savunur. 

ìEndüstri, büyük makine ve teknoloji araçlar�yla kültürü, yani nas�l 

giyinip nas�l konu"tu!umuzu, nas�l evlerde oturup dü"ündü!ümüzü, nas�l 

ili"kiler geli"tirdi!imizi endeksleyen bir olgu olarak, belki de sanat�n pek boy 

ölçü"emeyece!i oranda insanlar� etkileyen, çevreyi biçimlendiren bir güç. Bu 

bak�mdan, kültür endüstrisi denince önce 1940ílar, yani modern endüstrinin en 

güçlü üretiminin sava"ta ve insanlar�n örgütlenmesinde kullan�ld�!� y�llar akla 

geliyor. Tüketimin en aptalla"t�r�c�, en yok edici, en bezdirici oldu!u sava" 

y�llar�. Sanata ve ça!da" durumlara göz atmadan "öyle bir genelleme yapmak 

olas�: bugün de ister sigara ister içki ister endüstriyel olarak üretilmi" g�da, 

giyim ya da ilaç olsun, tüketim gelirlerinin birer kur"un olarak halka döndü!ü 

bir gerçek. Ancak bunlar�n kitlesel tüketimini sa!layan sadece kapitalist üretim 

de!il, daha çok bunlar�n tan�nmas�n�, bir gereksinim olarak görülmesini 

sa!layan reklam, bas�n, haber, grafik gibi tan�t�m ve yay�n araçlar�, k�sacas� 

kültür endüstrisi ve sanatsal tasar�m.î53
 

2.2.1. Kültür Endüstrisi* 

40íl� y�llarda nüvelerinin olu"tu!u kabul edilen, 80íli y�llarda neo-liberal politikalarla 

desteklenen ve h�z kazanan "irket-sanat ili"kisi, özellikle S.S.C.B.ínin da!�lmas�ndan sonra 

kültür endüstrisinin geli"imi aç�s�ndan çe"itli k�r�lma noktalar�na i"aret etmektedir.  

ì1989 y�l� ve sonras�nda ya"anan küresel olaylar ñDo!u ve Bat� 

Almanyaín�n birle"mesi, Sovyetler Birli!iínin da!�lmas�, küresel ticaret 

anla"malar�n�n yap�lmas�, ticaret bloklar�n�n güçlenmesi ve Çiníin k�smen 

kapitalist bir ekonomiye dönü"mesi- sanat dünyas�n�n karakterini de temelden 

de!i"tirdi.î54
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Küreselleème olgusu, global kapitalist hegemonyanÅn yerleètirilmesi anlamÅnda ülke 

sÅnÅrlarÅnÅn tek taraflÅ olarak ortadan kalktÅ�Å bir sistemi kapsamaktadÅr. Kültürel 

sermayeleri aracÅlÅ�Åyla èirketlerin sanata biçtikleri rol, kültürel veya ulusal sÅnÅrlarÅ aèmak; 

bir pazarÅ ele geçirmek ya da ortak olmak için reklam malzemesi ve halkla ilièkiler 

stratejisi olarak kullanmak ve sonuç itibariyle sanat sermayelerini ekonomik sermayeye 

dönüètürmek rolüdür. Wu, doktora tezi olarak hazÅrladÅ�Å Kültürün Özelle�tirilmesi kitabÅ 

için yaptÅ�Å anket sonuçlarÅyla reklam kampanyasÅ ve sanat sponsorlu�u ilièkisini ortaya 

koymaktadÅr. !irketlerin pazarladÅklarÅ ürün çerçevesinde duyduklarÅ, sanat sposorlu�u 

üzerinden geliètirilecek reklam ihtiyacÅ, petrol, tütün, silah sanayisinin ileri gelenleri için 

èirket imajlarÅnÅn cilalanmasÅ bakÅmÅndan büyük önem taèÅmaktadÅr. Burada bahsi geçen 

pazarlardan tütün sanayinin insan sa�lÅ�Åna; silah sanayinin özellikle gelièmemiè ve 

gelièmekte olan ülkelerin dönüètürülme süreçlerinde getirdi�i yÅkÅmlara; son olarak da 

petrol sanayinin özellikle do�aya ve ekolojik kirlenmenin temel sebeplerinden biri 

olmasÅna dikkat çekmek gerekmektedir. Wuínun araètÅrmasÅnda da Exxon ve Mobil gibi 

petrol èirketlerinin ABDíde; 1987íde tümüyle özelleèen British Petroleum (BP)íun 

Britanyaída en büyük sanat sponsorlarÅndan olmasÅ tesadüfi bir durumun ötesini 

göstermektedir.55
 

Yeni ihtiyaçlarÅn ortaya çÅkabilmesi için yeni yaèam biçimlerinin yaygÅnlaèan 

enformasyon sa�layÅcÅ sistemler aracÅlÅ�Åyla belirlenmesi; devletler tarafÅndan savaè 

ekonomilerinin yaratÅlmasÅ ve özellikle geri kalmÅè ülkelerdeki kaynaklara ulaèmak için 

devletlerin èirketlerle yaptÅ�Å anlaèmalar, kapitale dünya çapÅnda dolaèÅm rahatlÅ�Å 

sa�lamakla birlikte BaudrillardíÅn tüketim üretimi olarak tanÅmladÅ�Å anlamsÅz bir tüketim 

ça�ÅnÅ da beraberinde getirmiètir. David Harvey günümüzde de gözlemleyebildi�imiz, 

dünyanÅn her yerinde insanlarÅn paylaètÅ�Å yaèamsal deneyimlerin tümünü modernite 

olarak tanÅmlamaktadÅr.  

ìModern olmak, kendimizi, bize serüven, iktidar, haz, ilerleme ve 

bunlarÅn yanÅ sÅra kendimizin ve dünyanÅn dönüèümünü vaat eden, ama aynÅ 

zamanda, sahip oldu�umuz, bildi�imiz, oldu�umuz her èeyi imha etme 

tehdidini taèÅyan bir ortamda bulmamÅz demektir. Modern ortamlar ve 

deneyimler, her tür co�rafi ve etnik sÅnÅrlarÅ, sÅnÅf ve ulus sÅnÅrlarÅnÅ, din ve 

ideoloji sÅnÅrlarÅnÅ boylamasÅna keser. Bu anlamda, modernitenin bütün 
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insanlÅ�Å birleètirdi�i söylenebilir. Ama bu birlik paradoksal bir birliktir, 

uyumsuzlu�un bir birli�i; hepimizi dur durak bilmeyen bir çözülme ve 

yenilenme, mücadele ve çelièki, ikirciklilik ve ÅstÅrap girdabÅna akÅtÅr. Modern 

olmak, MarxíÅn ifadesiyle, ìkatÅ olan her èeyin buharlaètÅ�Åî bir evrenin parçasÅ 

olmaktÅr.î56
 

Harveyíin de ele aldÅ�Å üzere aslÅnda bu emperyal tutum, BatÅ kaynaklÅ 

yayÅlmacÅlÅ�Ån kendi be�enisini, kültürünü, yaèam biçimini subliminal olarak inèa ederken 

di�er kültürlerin mutasyonuna Yol açmalarÅnÅn gözlemlendi�i tutumdur. Yine Wuínun 

gözlemiyle, Hollanda menèeli ABN-AMBRO isimli küresel banka èirketinin 17. YüzyÅlda 

HollandaínÅn sömürgesi olan Tayvanída gerçekleètirdi�i kamusal sanat sponsorluklarÅ ve 

Van Gogh gibi öne çÅkarÅlan HollandalÅ sanatçÅlarÅn imgeleriyle yürüttü�ü reklam 

kampanyalarÅ, bir anlamda yöntemi de�ièmiè modern bir sömürgecili�i ima etmektedir.  

ìBir zamanlarÅn emperyal güçleri topraklarÅnÅ ve tebaalarÅnÅ nasÅl askeri 

fetihler yoluyla genièlettilerse, ça�ÅmÅzÅn çokuluslu èirketleri de piyasada 

giderek daha fazla pay ele geçirerek kârlarÅnÅ artÅrÅyorlar. iki tahakküm biçimi 

de, co�rafi ya da metaforik olarak, baèka topraklarÅn iègal edilmesini ve 

tahakküm altÅna alÅnan halklara hâkimin dilini, zevklerini ve kültürünü 

dayatmayÅ içerir. Bugün Asya halkalarÅnÅn ticari ve kültürel alanlarda aynÅ tür 

iktidar ilièkilerini kabullenmeye hazÅr oluèu, sömürgecilerle olan geçmièlerinin 

yansÅmasÅdÅr. Philip Morrisíin Do�u pazarlarÅna düzenledi�i baèarÅlÅ akÅnlarÅ, 

imparatorlu�un eski günlerine dönüè olarak görmemek zor. Hugo Bossíun 

küreselleèmeden dem vurmasÅ ve ABN-AMROínun sanatta ëgelièmiè BatÅí 

be�enisini temsil etme iddiasÅ, çokuluslu èirketlerin kendi maddî çÅkarlarÅ 

u�runa sahiplenip manipüle ettikleri kültürel inèalarÅn en bariz örnekleridir. 

Dünün misyonerlik ruhunun yerini, bugün çokuluslu èirketlerin gayretkeèli�i 

almÅètÅr.î57
  

Çok kültürlülükle bütünleèen küreselleème kavramÅ, yirminci yüzyÅlÅn sonlarÅna 

do�ru tüm dünyayÅ etkileyen bir de�ièimi tarif etmektedir.  

ìBu de�ièimler neticesinde, sanatÅn, tanÅmÅ, biçimi, içeri�i ve piyasasÅ 

BatÅ merkezinde èekillenmiètir. DünyanÅn her yerinde sanatçÅlar buna uymak 
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ya da bunu dikkate almak durumunda kalmÅèlardÅr. BatÅ merkezinde 

biçimlenen bu yeni sanat anlayÅèÅ, biçim ve içerik açÅsÅndan mütevazÅ Do�u 

sanatÅndan etkilenmenin üzerine inèa edilmiè ve BatÅídaki sanat piyasasÅ 

tarafÅndan yüceltilerek iè, yapÅt, eser ya da sanat yerine, ëSanatí olarak 

belirlenmiè ve dünyaya kendi belirledikleri ëSanatí olarak sunulmuètur.î58
  

Küresel serbest ticaretin sanat piyasasÅ ile örgün, iç içe geçmiè bir ilièkisi 

bulunmaktadÅr. Sanat piyasalarÅ finansal gelièmeleri takip eder ve bu gelièimlere göre 

etkileèim geçirir. Bu etkileèim, ekonomik, toplumsal, politik, felsefi ve sosyolojik 

açÅlardan odak noktasÅ olarak dayatÅlan ve merkez alÅnan BatÅ perspektifi içinde bir forma 

dönüèecek biçimde gerçekleèmek zorunlulu�unu baz almaktadÅr. Bu durum da yerel 

imgelerin evrenselleèebildi�i noktada de�erli kÅlÅnmasÅyla sonuçlanmaktadÅr.  

Sovyetlerin da�ÅlmasÅnÅn ardÅndan dünyanÅn birçok farklÅ ülkesinde ve èehrinde 

bienaller düzenlenmeye baèlanmÅètÅr. Daha önce yüzyÅlÅ aèkÅn bir süredir varlÅ�ÅnÅ sürdüren 

Venedik Bienali, 1951íde kurulan Sao Paolo Bienali, 1955íte kurulan Documenta Bienali 

ve 1973íte kurulan Sydney Bienali bulunmaktayken; 1984íte Kübaída Havana Bienali, 

1987íte çstanbul Bienali, 1993íte Birleèik Arap Emirlikleriínde !arjah Bienali, 1995íte 

Güney Koreíde Gwangju Bienali ve Johannesburg Bienali, 1997íde Brezilya Porto 

Allegreíde Mercorus Bienali, 1998íde Senegalíde DAKíART Bienali, Koreíde Busan 

Bienali ve Çiníde 1996ída baèlayÅp 2000 yÅlÅnda uluslararasÅ statü kazandÅrÅlan Pekin 

Bienali kurulmuètur. Günümüzde farklÅ èehirlerde yüzün üzerinde gerçekleètirilen 

bienallerin arkasÅndaki kurumlar, sunduklarÅ mali deste�in karèÅlÅ�Ånda, ekonomik anlamda 

gelièimlerine katkÅ sa�layacak zemini hazÅrlamaktadÅrlar. Bienallerdeki tema ve seçilmiè 

(belirlenmiè) alanlara bakÅldÅ�Ånda da, kentlerin görünürlü�ünün arttÅrÅlarak, kentin 

dönüèümünün sa�lanmasÅ ve èehirlerin kabuklarÅnÅn de�iètirilerek, sorgulamayan tüketim 

toplumunun geliètirilebilmesi için yeni tasarÅmlar kurgulandÅ�Å gözlemlenebilmektedir. 

!irketler sanat sponsorlu�u konusunda ne kadar cömert olurlarsa olsunlar, 

ideolojilerine ters düèen ya da toplumsal bir farkÅndalÅk oluèturma amacÅ taèÅyan 

dolayÅsÅyla imajlarÅnÅn cilasÅnÅ bozacak yaklaèÅmlarÅ da reddetmiè ve engellemièlerdir.  

ìÖrne�in, Philip Morris ve Aèa�Å Manhattan èubelerinin yanÅ sÅra 

Champion International !ubesine de gitmesi planlanan Do�anÅn YapÅlÅèÅ ve 
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Bozuluèu isimli sergi iptal edildi. Bunun en önemli nedeni, Michael Paha adlÅ 

sanatçÅnÅn Zaman Çizelgesi için Desen adÅnÅ taèÅyan ve teknolojinin do�al 

süreçleri nasÅl bozdu�unu gösteren eserindeki kâ�Åt kutularÅn, Champion 

International tarafÅndan üretilmiè olmasÅ ve üzerlerinde èirketin logosunu 

taèÅmasÅydÅ. Serginin çevre sorununa eleètirel yaklaèÅmÅ sponsor èirketi rahatsÅz 

etmièti. Bir èirketin kiracÅsÅ olan bir müzenin, sergilerini politik ya da sosyal 

ëzararlÅlarídan arÅndÅrmadÅkça küratörlerinin ba�ÅmsÅzlÅ�ÅnÅ koruyabilece�ini 

savunmak, olasÅlÅk sÅnÅrlarÅnÅ zorlamak anlamÅna gelir.î59
 

Küresel tasarÅmÅn Türkiyeídeki yansÅmalarÅ da 80ílerde askeri darbenin ardÅndan  

Turgut Özal dönemiyle baèlayan neo-liberal politikalar olarak karèÅlÅ�ÅnÅ bulur. Bu 

dönemde baèlayan yeni ekonomi politikalarÅ, özel televizyon ve radyo kanallarÅ, 

Türkiyeíde sosyal ve ekonomik anlamda de�ièimlere neden olmuètur. EczacÅbaèÅínÅn 

deste�i ile 1987 yÅlÅnda çstanbul Bienaliínin düzenlenmesi, di�er ülkelerde de benzer 

sonuçlarÅ sa�ladÅ�Å gibi, Türkiyeíde de sanatsal anlamda yeniliklerin yaèandÅ�Å bir dönemin 

baèlangÅcÅ olmuètur. Bu süreçte özellikle 1990ílÅ yÅllarÅn baèÅndan itibaren Türkiyeíde 

yabancÅ yatÅrÅmcÅ ortaklÅ èirketlerin kurucu rolü üstlendi�i büyük ça�daè sanat mekânlarÅ 

kurulmuètur. Paralel olarak sistem eleètirisi yönelten, küreselleème algÅsÅna dayalÅ 

kavramsal ièlerin sayÅsÅnda da dikkate de�er ölçüde artÅè yaèanmÅètÅr. Ekonominin, sanat 

piyasasÅnÅn gelièimiyle ba�Å oldu�u kadar ekolojik tahribat ile de ba�Å bulunmaktadÅr. Özel 

sermayenin tahribatÅnÅn görmezden gelinmesi çevresel ve kentsel sorunlarÅn da 

ço�almasÅna yol açmÅètÅr. Özal döneminin Kültür ve Turizm BakanÅ Mükerrem 

TaèçÅo�luínun çevresel sorunlarÅn sivil unsurlarca dile getirilmesi üzerine; ìTürkiye için 

çevre bir lükstür. Dilenciye kravat takmaya benzerî èeklindeki, alaycÅ bir yaklaèÅmla 

verdi�i cevap ve 1992 yÅlÅnda kurulan Tema VakfÅ, yükselen çevresel sorunlarÅn ve bu 

sorunlarÅn sümen altÅ edilmesinin göstergeleri olarak kabul edilebilir. 

21. yüzyÅla do�ru 1990-2000 yÅllarÅ arasÅndaki on yÅllÅk dönemde, so�uk savaèÅn 

galibi olarak ABD gücünü pekiètirmiè ve IMF gibi birçok global kurumlarca ülkeler arasÅ 

ba�larÅn arttÅrÅlarak ulus devletin karar mekanizmalarÅ geçersiz kÅlÅnmÅètÅr. Böylelikle 

küresel kapitalizm için, her kulvarda ideolojilerin geliètirilebilece�i sahalar yaratÅlmÅètÅr. 

Bu süreçte Balkanlarda yaèanan, Orta Do�uída günümüzde de devam eden bölünmeler ve 

savaèlar, ileri gelen ülkelerin gelièmemiè ülkelerin ekonomilerini ve toplumsal gelièimini 
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sÅnÅrlandÅrarak o ülkenin kaynaklarÅnÅ kullanÅrken atÅklarÅnÅ bÅrakma politikalarÅ, olumsuz 

anlamda toplumsal ve çevresel etkinin ayyuka çÅkmasÅnÅ sa�lamÅètÅr. Çin, Hindistan gibi 

ülkelerin küresel pazarda yer almak üzere kontrolsüz endüstrileèmeleri, co�rafi, kültürel 

normlarÅ etkiledi�i gibi ekolojik düzlemde geri dönüèü zor yÅkÅmlara yol açmÅètÅr.  

1997 yÅlÅnda hazÅrlanan Kyoto Protokolü de, hala amacÅna ulaèamamÅè olsa da, insan 

kaynaklÅ iklim de�ièikli�ine bir ket vurmasÅ ba�lamÅnda baèlatÅlmÅètÅr. Ancak ABDínin 

günümüze dek protokole imza atmamasÅ, Çin ve Hindistan gibi ülkelerin imzaladÅ�Å halde 

protokolü uygulamamasÅ dikkat çekicidir.  

Kurgulanan bu sistem birçok alanda da karèÅlÅ�ÅnÅ bulmaktadÅr. Örne�in; Hayao 

Miyazakiínin neredeyse tüm animasyonlarÅndaki ana temasÅnÅn do�a-insan çelièkileri ve 

insanÅn do�adan kopmasÅ ve yarattÅ�Å yÅkÅm oldu�u söylenebilir. 2000 yÅlÅnda Bolivyaída 

devletin ya�mur suyunu dahi özelleètirmesi sonucu cereyan eden halk isyanÅ, Icíar 

Bollaíníin, bu isyanÅn yanÅ sÅra alt metinde Güney Amerika halklarÅnÅn geçmiète 

köleleètirmesini de eleètiren, Even The Rain (Ya�muru Bile) filmine konu olmuètur. 

Bolivyaídaki olaylara paralel nitelikte ülkemizdeki Gezi ParkÅ OlaylarÅ da toplumsal 

temelde kÅrÅlmalarÅ getirmiè ve çevre duyarlÅlÅ�ÅnÅn dÅèavurumu olmuètur. Do�a insan 

ilièkisinin problemleri üzerine farklÅ aktivist kanatlardan ve sanat disiplinlerinden 

verilebilecek örnek sayÅsÅ oldukça fazladÅr. Ekolojik veya yeèil sanat çerçevesinde do�al 

yollardan üretilen malzemelerle iè üreten; kutup bölgeleri gibi spesifik alanlara 

yerleètirmeler yapan; kent ve sistem eleètirisi getiren heykeltraèlar, ressamlar ve özellikle 

resmin alanÅ içerisinde kabul edilen Street Art sanatçÅlarÅ da bu ba�lamda önemlidir. 

Bir sonraki baèlÅk altÅnda yirmi birinci yüzyÅlda yani günümüzde özellikle resim 

sanatÅnda do�anÅn ele alÅnÅèÅ sanatçÅ ve sergi örnekleri üzerinden sunulacaktÅr. Ancak bu 

bölüme geçmeden önce çalÅèmanÅn bu bölümüne dek bahsedilen ilièkiler a�ÅnÅn önemli bir 

parçasÅ olan ve Necmi Sönmezíin ìça�daè sanatÅn kurumsallaèmasÅnÅ sa�layan bir olguî 

olarak tanÅmladÅ�Å bienallere birkaç örnekle de�inmek gerekmektedir. 

2001 yÅlÅnda gerçekleèen 7. UluslararasÅ çstanbul Bienaliínin küratörü Yuko 

Hasegawa, bienalin kavramsal altyapÅsÅnÅ Egofugal/Egokaç Gelecek Olu�um "çin Egodan 

Kaç baèlÅ�Å çerçevesinde belirlemiètir. Hasegawa, ego kavramÅ üzerinden kurguladÅ�Å 

bienalin manifestosunda 20. yüzyÅlda önem kazanan bireysel ego ve kièisel özgürlü�ün 

getirdi�i benmerkezcili�in bireyi aèÅrÅ maddecilik, hÅrs ve rekabet sorunlarÅyla yüz yüze 

getirdi�ini savunurken, insan do�a ilièkisine vurgu yapar nitelikte èöyle devam etmektedir:  
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ìEgo kavramÅ, modern kendilik, merkezi bir sinir sistemi olan bireysel 

bir beden birimi üzerinde temellendirildi. Modern BatÅ tarihinde, ego her insan 

bedeninin bireysel olarak eksiksiz oldu�u ön kabulü üzerine gelièti. Oysa 

insanlÅk, bu bireycilik ve modern ego çerçevesi içinde artÅk doyma noktasÅna 

ve dolayÅsÅyla sÅnÅra ulaètÅ. Tinsel yalÅtÅlmÅèlÅk ve yitim, çevre kirlili�i ve 

ekosistemden kopma (ki bunlar, örne�in, di�er türlerin yok olmasÅna da yol 

açar) gelecek oluèum için kendimizi bireysel varoluèun ötesinde yeniden 

düzenlememiz konusunda bizi uyarÅyor.î60
 

Occupy Wall Street (Wall Streetíi çègal Et) spotuyla 2011 yÅlÅnda dünya finans 

merkezi Manhattanída KanadalÅ aktivist bir grup tarafÅndan, ìArap BaharÅîndan da ilham 

alarak baèlayan, sosyal adaletsizlik ve èirketlerin devlet üzerindeki kontrol 

mekanizmalarÅna eleètiri niteli�indeki ayaklanma ABDínin tümüne yayÅlmÅètÅr. Bir sene 

sonrasÅnda gerçekleèen 7. Berlin Bienaliínin kurgusunda Occupy Biennale baèlÅklÅ bir 

bölüm tasarlanmasÅyla, toplumsal dinamiklerin küresel èirketlerin sponsorlu�unu yaptÅ�Å 

bir organizasyonun içine dâhil edilerek, iègal etme kavramÅnÅn içeri�ine etki etme çabasÅ 

tartÅèma yaratmÅètÅr. Act For Art: Forget Fear (Korkuyu Unut: Sanat ççin Eyle) 

baèlÅ�Åndaki bienalin küratörlerinden Artur Zmijewski sunumunda èöyle demiètir: 

ìíGerçekten ièe yarayan, gerçekli�e damgasÅnÅ vuran ve siyasetin performe edilebilece�i 

alanlar açan ièler sergilemek.í Zira küratörlere göre sanat, ëbiz sÅradan insanlarÅ eylem ve 

de�ièimin araçlarÅyla donatacak performatif ve etkili bir siyasete alan açaní araçlardan 

biriydi.î61
 Bu iègal fikrinin büyük èirketlerce desteklenen bienalin konusu olmasÅnÅ ve 

böylece kavramlarÅn içinin boèaltÅlmasÅnÅ ya da form de�iètirmesinin sa�lanmaya 

çalÅèÅlmasÅnÅ normal karèÅlamak gerekmektedir. Nitekim bienal aktivistleri de konseptin 

uygulandÅ�Å mekanlarÅn neo-liberal amaçlara hizmet etti�i ve iègalin mantÅ�Åna uymadÅ�Å 

düèüncesinden hareketle önce Deutsche Bank binasÅnÅ iègal etmiè ve benzer kurumlarda 

yaratÅcÅ eylemler gerçekleètirmeye davet etmièlerdir. 
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Resim 2.4. 7. Berlin Bienaliínden bir foto�raf. 

 

 

7. Berlin Bienali ile ba�lantÅlÅ olarak düèünülebilecek bir di�er etkinlik 13. 

UluslararasÅ çstanbul Bienali olmuètur. Küratör Fulya Erdemci, Lale Müldüríün Anne Ben 

Barbar mÅyÅm? èiirini baèlÅk olarak kullandÅ�Å, kamusal alan ve ekonomi ilièkilerine 

odakladÅ�Å etkinli�i ìkamusal alan fikrinin çeèitli tarihsel, felsefi, kuramsal ve jeopolitik 

kökleri ve tanÅmlarÅ var. Bu yorumlar birbirlerinden çok farklÅ olsa da, hemen hepsi eèitlik, 

sivil haklar ve siyasi tartÅèmalara ilièkin demokrasi meselelerinden hareketle üretiliyor. 

Kamusal alan, bir sanat yapÅtÅnÅn varlÅ�Åndan sosyal medyanÅn sa�ladÅ�Å özgürlük ortamÅna 

ve kentsel mekânlarÅn kamusal alan olarak belirlenmesine kadar, toplumsal buluèma ve 

siyasi tartÅèmanÅn mümkün oldu�u son derece geniè bir alanÅ içerebilmektedir. Serginin 

öne çÅkarmayÅ amaçladÅ�Å da kamusal alan söyleminin iète bu potansiyelidirî62
 èeklinde 

tanÅmlamÅètÅr. Ne var ki 2013 yÅlÅ sonbaharÅnda gerçekleèecek sergiden önce, MayÅsíÅn son 

günü baèlayan ve Haziran ayÅnda da devam eden, tarihsel ba�lamda da önemi olan bir 

kamusal alanda, Gezi ParkÅínda cereyan eden ve büyük kitlesel bir harekete dönüèen Gezi 

OlaylarÅínÅn gölgesinde kalmÅè, Erdemciínin bu hareketi bienalle örtüèmeye çabalamasÅ da 

birçok eleètiriye maruz kalmasÅna yol açmÅètÅr. Özellikle Ali Artuníun Anne Ben HÅyar 

mÅyÅm? baèlÅklÅ metni bu anlamda dikkat çekmektedir. 
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ìFulya Erdemci èimdi manifestosunda,  ëGezi direnièiyle birlikte açÅlan 

özgürlük alanÅnda ortaya çÅkan yaratÅcÅ eylemlerin ve kamusal forumlarÅn altÅnÅ 

çizerek desteklemeyi amaçladÅklarÅnÅí belirtiyor. Oysa, (Ö) Nisan baèÅnda, 

Bienalíin ilk etkinliklerinden biri olarak düzenlenen ëKamusal Simyaí 

panelinde, kentsel dönüèümün èirketlerle ba�ÅnÅ teèhir eden on üç kamusal 

hareketin düzenledi�i eylemi terör olarak, bir ëèiddet ve linçí girièimi olarak 

niteleyen oydu. Gene bir ay kadar sonra, öncekine benzer bir protestoda 

bulunan Kamusal Direniè Platformu üyelerini çKSV güvenli�ine ve ardÅndan 

polise teslim eden de oydu. Ve èimdi de, bütün bu direnièle özdeèleème 

edebiyatÅna ra�men, bakÅyoruz Bienal onuruna çstanbul Contemporaryínin 

verdi�i parti Demirören AVMíde düzenleniyor. Emek SinemasÅínÅ yerle bir 

eden, iki katÅ da kaçak olan, kentsel dönüèümün ilk rant makinelerinden biri. 

Ve kent haklarÅnÅn u�radÅ�Å saldÅrÅya karèÅ uyanan direnièin bir oda�Å. 

HatÅrlanaca�Å gibi 13. Bienal toplantÅlarÅ baèladÅ�Ånda Fulya Erdemci, 

ëülkemizde özel sermayenin ve ticaretin sanat alanÅnaí akarak bir ësanat 

patlamasÅí yaratmasÅndan ve ëböylelikle de sanatÅ toplumsal olarak 

yaygÅnlaètÅrmasÅndan ve sanatçÅlar için bir yaèam alanÅí oluèturmasÅndan dem 

vuruyordu. çète 13. Bienal de bu hareketi kamusal alanlara taèÅyacaktÅ. Ancak, 

Gezi öncesindeki protestolarÅn ve arkasÅndan da Gezi isyanÅnÅn sergiledi�i 

direnièin kamusal hakikati karèÅsÅnda sanatÅn özelleètirildi�i mekânlara 

çekilmek zorunda kaldÅ. Ve èimdi, diyalekti�in canÅna okuyarak, bu 

manevranÅn dahi Geziíye destek çÅkan bir ëeylemí oldu�una inandÅrmaya 

çalÅèÅyor bizi: ëKentsel kamusal mekânlardan çekilme eylemiyle, yani varlÅ�Å 

yoklukla imleyerek, Gezi direnièiyle birlikte açÅlan özgürlük alanÅnda ortaya 

çÅkan yaratÅcÅ eylemlerin ve kamusal forumlarÅn altÅnÅ çizerek desteklemeyi 

amaçladÅk.í Yani, anlaèÅldÅ�Å kadarÅyla, halkÅmÅz, ancak arayÅp arayÅp ortada 

bienalin varlÅ�ÅnÅ göremedi�i zaman, ëyaratÅcÅ eylemlerin ve kamusal 

forumlarÅní farkÅna varÅyor. Çünkü aksi halde onlarÅn ëaltÅnÅ çizecekí bir fail 

yok; ve eylemlerin eyleyicileri de buna dahil. Pes do�rusu" 

çnsan sormadan edemiyor: ëAnne ben hÅyar mÅyÅm?íî63
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Bu bölümde yirminci yüzyÅlÅn ikinci yarÅsÅnda gelièen sanat-sermaye-do�a ilièkisi 

örnekler ve teoriler üzerinden açÅklanmaya çalÅèÅlmÅètÅr. Sermayenin medya 

elamanlarÅndan müzelere dek sanatÅn tüm kollarÅndaki belirleyici etkisi aracÅlÅ�Åyla kültürü 

biçimlendirdi�i gözlemlenebilir. Özellikle altmÅèlÅ yÅllarda öne çÅkan ve günümüzde halen 

devam etmekte olan çevresel kaygÅlara verilen tepkilerin, sanatsal üretimlerin yine 

sermayenin mekânlarÅna mahkûm oldu�u sonucuna varÅlabilir. Özellikle 7. Berlin 

Bienaliínde iègal etme eyleminin iègal kütüphaneleri, takas pazarlarÅ gibi suni kurgularla iç 

mekâna taèÅnarak, sadece bir proje haline getirilmesine birçok sanatçÅ dâhil olurken; 

birço�unun da tepki göstermesi paradoksal bir durumu ortaya koymaktadÅr. AynÅ èekilde 

13. çstanbul Bienali organizatörlerinin de kamusal alanÅn önemine vurgu yaparken 

çstanbulíun en önemli caddelerinin birinde bulunan ve sayÅsÅz tepkilere karèÅn inèa edilen 

bir alÅèveriè merkezinin kaçak katÅnda ve küresel bir e�lence mekânÅnda kokteyl 

düzenlemesi de aynÅ èekilde çelièkili bir sonucu göstermektedir. Sanat sermayenin her 

alanda yarattÅ�Å tahribata tepki gösterse de, bir meta konumuna indirgendi�i için 

sermayenin kanatlarÅ altÅnda varlÅ�ÅnÅ sürdürmektedir. 
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BÖLÜM III 

21. YÜZYIL SANATINDA DO!A 

Bir önceki bölümde günümüz sanatÅndaki do�a duyarlÅlÅ�ÅnÅn nedenlerini oluèturan 

etmenler açÅklanmaya çalÅèÅlmÅètÅr. Savaèlar, sermaye, küreselleème ve kültür endüstrisi 

kavramlarÅnÅn yanÅ sÅra verilen örnekler ve saptanmaya çalÅèÅlan ilièkiler a�Å, bu bölümde 

öne çÅkarÅlacak sanatçÅlarÅn izle�ini daha anlaèÅlÅr kÅlmak amacÅyla belirtilmiètir. 

Günümüzde dünyanÅn karèÅ karèÅya kaldÅ�Å kirlenme, parçasÅ oldu�umuz küreyi 

insanÅn kendisinden korumasÅ gereken bir nesneye dönüètürmüè ve bu anlamda ekolojik 

duyarlÅlÅk karèÅlÅ�ÅnÅ tüketimin azaltÅlmasÅ, yenilebilir enerjilerin geliètirmesi, savaè 

karèÅtlÅ�Å, metropollerin durdurulamaz büyümesi ve bu büyümenin neden oldu�u kaynak 

tüketiminin sorgulanmasÅ ve genellikle halkÅn girièimleriyle sivil platformlarÅn gelièmesi 

olarak bulmuètur. çletièim donanÅmlarÅ aracÅlÅ�Åyla örgütlenen ve dünyanÅn tüm 

noktalarÅnda insan haklarÅ, hayvan haklarÅ ve çevresel de�erler üzerine girièimlerin, bu 

konulara dikkat çekmek için kullandÅklarÅ görsel materyallerin de sanatçÅlarÅn imgelemine 

katkÅda bulundu�u söylenebilir. Yirminci yüzyÅl boyunca gelièen ve bu yüzyÅlda tehlikeli 

boyutlara varan ekolojik sorunlar sanatÅn sorguladÅ�Å kavramlarÅn temelini oluèturmaktadÅr. 

Özellikle kentsel imgelerin kullanÅmÅnÅn yaygÅnlaèmasÅ, metropollerin yapay sistemati�inin 

sadece kaynak tüketiminin gerçekleèti�i bir alana ve do�anÅn karèÅsÅnda yok edici bir 

ucubeye dönüèmesine dair bir eleètiri olarak görülebilir. Son yÅllarda genelde èehirli 

bireylerin organik ürünlere yönelmeleri, sürekli geneti�iyle oynanan yiyeceklerin 

risklerinden kaçÅnmalarÅndan; do�ayla daha yakÅn olabilece�i yerlere yerleèmeleri ya da 

tatil mekânÅ olarak tercih etmeleri, metropolün bo�ucu ve kirli tabiatÅndan uzaklaèma 

çabalarÅndan kaynaklanmaktadÅr. Bu sebeple günümüz bireyinde çevresel kaygÅnÅn ortak 

payda oldu�u kabul edildi�inde, özellikle sanatÅn dinamiklerinin gerçekleèti�i kentte 

üretilmiè bir portre resminin, bir natürmortun, heykel ya da enstalasyonun sanatçÅsÅnda da 

do�a kavramÅna dair temel bir kaygÅnÅn yattÅ�ÅnÅ söylemek yanlÅè olmayacaktÅr. 

3.1. Dönü"en Manzara 

1921 do�umlu olan ve çkinci Dünya SavaèÅínda yer almÅè ve savaè sonrasÅ Alman 

olmanÅn yaèattÅ�Å toplumsal, kültürel ve psikolojik durumlarla yüzleèmiè olan Joseph 
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Beuys sanat tarihinde önemli bir figür olmasÅnÅn yanÅnda do�a insan ilièkisi açÅsÅndan 

geliètirdi�i yaklaèÅmlarÅyla da dikkat çekmektedir. Beuys, ìbir tür ça�daè èaman gibi 

iyileètirilebilir bir dünyaya olan inancÅnÅ hayatÅ boyunca vaaz etmiè; gerek performanslarÅ, 

gerekse birer performansa dönüèen dersleriyle geniè kitleye yönelen bir sanatsal prati�in 

öncülü�ünü yapmÅètÅr. Bu anlayÅè çerçevesinde sanat, resim, desen, heykel olmaktan çok, 

yaèamÅn ve do�anÅn kendisini içeren bir ifade türüne dönüèür.î64
 

Beuysíun 1982 Documentaída gönüllülerin yardÅmÅyla gerçekleètirdi�i 7000 Me�e 

Projesi, yo�un èehirleèmeye bir tepki olarak sanat aracÅlÅ�Åyla ekolojik bir müdahalede 

bulunmasÅnÅ içerir. YanlarÅna anÅtsal bir ifade kazandÅran, bir tür nièane görünümündeki 

bazalt taèlarÅyla Kassel èehrinin farklÅ noktalarÅna dikilen a�açlar baèlangÅçta tartÅèma 

yaratsa da èehrin manzarasÅna olumlu anlamda büyük bir etki yapmÅètÅr. A�acÅn yanÅna 

dikilen taèla birlikte sunulan projede, sürekli ve gözle görülebilir bir de�ièim içinde olan 

a�aca nazaran sabit bir görüntüsü olan taèÅn bir arada kullanÅlmasÅ, do�adaki iki farklÅ 

malzemenin bütünlü�üne gönderme yapar. A�acÅn dönüèümü ve döngüselli�i de tüm 

canlÅlarÅ kapsayan ekolojik sistemin daimi de�ièimini temsil eder. 

Beuys proje ile amaçladÅklarÅnÅ èu èekilde tarif eder:  

ì7000 meèe a�acÅnÅn dikimi sadece sembolik bir baèlangÅçtÅr. Bazalt taèÅ 

burada bir gösterge olarak kullanÅlÅr. Bu projeyle ilgili gelecek hedefleri a) 

A�aç dikme modelinin dünyanÅn genelinde küresel misyon olarak çevresel ve 

sosyal de�ièime etki etmesi için yayÅlmasÅ b) Daha geniè ölçekteki ekosistemde 

kentsel gelièim üzerine bir farkÅndalÅk yaratÅp onu geliètirmek.î65
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 Ahu Antmen, Asolan A�açlardÅr".. < http://www.radikal.com.tr/kultur/aslolan_agaclardir-738743> 

(07.06.2015)  
65

 7000 Oaks, <https://en.wikipedia.org/wiki/7000_Oaks> (07.06.2015) 



45 

 

Resim 3.1. 7000 Meèe Projesiínden görüntüler. 

 

 

SanatçÅnÅn 2005 yÅlÅnda YapÅ Kredi KazÅm Taèkent Galerisiínde açÅlan ìAsolan 

Çizgidirî baèlÅklÅ sergisinin ìen anlamlÅ boyutunu ise, Beuys'un 1982'de Kassel 

Documenta'da baèlayan ve ölümünden sonra tamamlanan '7000 Meèe' projesine ithafen 

YapÅ Kredi'nin sergiyi izleyenler ve katalog satÅn alanlar aracÅlÅ�Åyla Türkiye'nin küresel 

ÅsÅnma tehdidine karèÅ sürdürdü�ü '10 Milyar Meèe Projesi'ne katkÅda bulunmasÅ 

oluèturuyor. Hep görselli�in ötesine uzanmÅè ve sanatÅn 'nesne' halinin anlamsÅzlÅ�ÅnÅ 

vurgulamÅè olan Beuys'un sanatÅnÅ daha geniè kitleye anlatmak ve yaymak adÅna bu tür 

projeler, sanatçÅnÅn ruhuna çok daha yakÅn.î66
 

Bir dönem Beuys ile birlikte çalÅèmÅè, yeni dÅèavurumcularÅn içinde de�erlendirilen 

ve günümüz peyzaj resmi ba�lamÅnda önemli bir isim olan Alman sanatçÅ Anselm Kiefer 

do�a insan ilièkisi ba�lamÅnda önemlidir. Geleneksel olarak tanÅmlanan malzeme ve yüzey 

üzerine çalÅèmasÅ sebebiyle, postmodern düzlemde klasik olarak tanÅmlanmÅè ve kendi 

geliètirdi�i pratikleriyle farklÅlÅk yaratmÅè sanatçÅlar arasÅnda gösterilmiètir. Beuysíta 

oldu�u gibi Nazi AlmanyasÅ ile ilgili yÅkÅmlar, Kieferíin de eserlerinin çerçevesini 

oluèturan baèat unsurlardandÅr. Alegorilerinin içine, alt metinde Alman kültürünün 

eleètirisini de barÅndan Alman ormanlarÅ, askeri künyeler/kartlar, siyasetçi portreleri ve 

savaèÅn de�il; enkaz halinde ve tamamen sessizli�e bürünmüè savaè sonrasÅnÅn imgeleri yer 

alÅr. Belle�indeki imgeleri diri tutan Kieferíin, çalÅèmalarÅnda tema ne olursa olsun taèÅdÅ�Å 

tarihsel yükümlülük hissedilmektedir. Onun girift, arkeolojik yüzeyleri, kâ�Åt katmanlarÅ, 
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 Ahu Antmen, AsolanÖ 
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ahèap baskÅ izleriyle ve yakÅlmÅè foto�raflarÅyla zamanÅn aynasÅdÅrlar. Tarih onun resim 

yapma biçimine karÅèmÅètÅr.67
 

Kieferíin çalÅèmalarÅnda baskÅn olan ölüm duygusu, keskin bir perspektif 

kullanÅmÅyla sonsuzlu�a do�ru bir uzam oluèturan topraklar içinde insan do�a ilièkisine 

diyalektik bir sorgulama getirmektedir. Bu açÅdan bütün peyzajlarÅ belli bir co�rafyanÅn 

etkisinden çÅkarak trajedilerin yaèandÅ�Å Alman topraklarÅndan kopar ve evrensel bir 

imgeye dönüèür. O çalÅèmalarÅnda do�ayÅ salt peyzaj resmine indirgemekten öte, 

kullandÅ�Å alegorik imgelerin karèÅlÅ�ÅnÅ buldu�u zemin olarak ele almÅètÅr. TarlalarÅ 

resmetti�i peyzajlarÅnÅn üzerine çalÅ çÅrpÅ, deniz altÅ maketi, kurèun kitap gibi ö�eler 

koyarak manzara bakÅèÅmÅzÅ engeller ve eseri sadece do�a manzarasÅ olmaktan çÅkararak 

savaèlarÅn yarattÅ�Å yÅkÅmÅ, savaè alanlarÅnÅ duyumsatan bu imgeler ile duyumu arttÅran bir 

katalizör etkisi yaratmayÅ amaçlar. 

 

Resim 3.2. Anselm Kiefer, Oh Halme, ihr Halme, oh Halme der Nacht, 2012. 

 

Tuvale monte edilmi� fotoÅraf üzerine akrilik, emülsion, yaÅ ve gomalak, 378 x 560 cm.  

Anselm Kiefer, Gagosian Galleryínin izniyle. 

 

                                                           
67

 Jonathan Jones, Anselm Kiefer at the Royal Academy review ñ ëan exciting rollercoaster ride of beauty, 
horror and historyí. <http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/sep/22/anselm-kiefer-royal-academy-

of-arts-review> (07.06.2015) 
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Kieferíin, resimlerinde kulland!Å! yoÅun boya katmanlar!, kur�un, yapraklar, 

fotoÅraflar, cam parçalar!, tebe�irle yaz!lm!� dizeler, elbise, sandalye, kur�undan yap!lm!� 

kitaplar, beton parçalar! gibi elemanlar! da resmi d!�avurumcu bir titre�im alan! içine al!r. 

Zeminin üzerine katmanlarca i�lenen malzeme yüzeyde bir korozyon yarat!r ve 

perspektifin de gerilimi art!rd!Å! büyük boyutlu bu çal!�malar izleyicide resmin ilk etkisini 

güçlendirir ve resmin içine dâhil ettiÅi izleyiciyi yüzeyde konumland!r!lan sembollerin 

kar�!l!Å!n! sorgulamaya çaÅ!r!r. 

"�lerinde d!�avurumun sonucu olarak malzeme katmanlar!n!n yüzeyde olu�turduÅu 

dokular!n içindeki semboller ile Kieferíin, resmin bütününde izleyiciyi içine davet eden bir 

anlamlar labirenti
68

 ortaya koyduÅu gözlemlenmektedir. Bu baÅlamda, sürekli tekrar eden 

konu objelerinden olu�an yakla�!m!, onun yaln!zca d!�avurumcu olarak adland!r!lmas!ndan 

ziyade güçlü kavramsal altyap!s! sebebiyle konseptüel bir zemin çerçevesinde de 

deÅerlendirilmesini saÅlamaktad!r. 

Kieferíin resimlerinde kulland!Å! yaz!lar dikkat çeken ba�ka bir öÅe olarak göze 

çarpar. "kinci Dünya Sava�!índa ya�ad!klar! sonucu Fransaíya göç etmek zorunda kalan ve 

bir süre sonra intihar eden Paul Celaní!n ya�ad!klar!n!n aÅ!rl!Å! intihar!n!n nedenlerini 

olu�turmu�tur. Celaní!n �iirlerinden dizeler Kieferíin yüzeylerinde plastik bir deÅer olarak 

bütüne hizmet etmektedir. Bu baÅlamda Celaní!n �iirlerinin plastik olarak kar�!l!Å!n! arama 

çabas! duyumsanmaktad!r. Karl! ve insans!zla�m!� topraklar Celaní!n doÅup terk ettiÅi 

topraklar olan DoÅu Avrupa manzaralar! resmin kurgusunda yer alan temalar!n 

nedenselliÅini olu�turmakta, �airin trajedisinin, temelde insanl!Å!n trajedisi olduÅunu 

imlemektedir. (Bkz. Resim 3.3.) 
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 Benzetme Paul Ardenneíe aittir. Anselm Kiefer Grand Palais, Éditions du Regard, Monumenta 2007. 
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Resim 3.3. Anselm Kiefer, Auschenblüme Für Paul Celan, 2006. 

 

Tuval üzerine yaÅ, emülsiyon, akrilik, kömür, kur�un kitaplar, dallar ve alç!, 330 x 570 cm.  

Özel koleksiyon c/o Museum Küppersmühle für Moderne Kunst. 

 

2007 y!l!nda Parisíte Monumenta : Anselm Kiefer at the Grand Palais kapsam!nda 

düzenlenen Sternenfall sergisinde tahribata uÅram!� yap!lar, kireçlenmi� bitkiler, terk 

edilmi� alanlar ve hiçbir yere gitmeyen yollar gibi imgelerin yer ald!Å! büyük bir sergi 

düzenlenmi�tir. Bu sergideki baz! çal!�malarda y!ld!zlar ve numaralar kullanan Kiefer, 

Antik ÇaÅlardan günümüze evrenin gizemlerini çözme ereÅiyle y!ld!zlar!n 

gözlemlenmesini sorgulamaktad!r. Sternenfall serisinde yer alan ve y!ld!z tarlas! olarak da 

an!lan resimlerinde, kartografi, astroloji ve astronominin nosyonlar!n! kullanarak insanl!Å!n 

çaÅlar boyunca evrenin s!rr!na vak!f olmak ad!na gökyüzünü gözlemlemesinin alt!nda 

yatan hâkim olma dürtüsünü ele�tiren bir dil olu�turmaktad!r. (Bkz. Resim 3.4.) 
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Resim 3.4. Anselm Kiefer, Andromeda, 2001. 

 

Tuval ve kur�un üzerine yaÅ, emülsiyon ve akrilik, 395 x 500 cm. 

 

Resimlerinin yan! s!ra çok say!da heykel, yerle�tirme üreten Kieferíin Fransaín!n 

Barjac bölgesindeki atölyesinde gerçekle�tirdiÅi ve Sophie Fiennesíin Over Your Cities 

Grass Will Grow adl! belgeselinde ele ald!Å! projesi de insan!n doÅayla kurduÅu ili�kiye, 

yaratt!Å! medeniyete ve kültüre yönelttiÅi ele�tirisini sunar. "ncilíde yer alan, her �eyin 

y!k!l!p yok olacaÅ! ve �ehirlerin üzerinde çimenlerin yükseleceÅi söylemini referans alarak 

gerçekle�tirdiÅi projede, oldukça geni� bir alana yay!lm!� yerle�tirmelerle birlikte yer alt! 

ve yer üstünde olu�turduÅu pavyonlarda çok say!da resim ve heykel bulunmaktad!r. 

Kieferíin Barjacíta asistanlar!yla birlikte yapt!Å! yerle�tirmeler, bir tür insanl!Å!n yok 

edili�i an!t! ve bir tür k!yamet provas! olarak deÅerlendirilebilir. Sanatç!, bahsi geçen 

belgeseldeki röportaj!nda, proje süresince ürettiÅi dalga resimlerini anlat!rken de doÅayla 

bütünselliÅimize vurgu yapmaktad!r. 

ìDeniz, dalgalar!n sürekli üst üste geli�inin yaratt!Å! jeolojik etki ile kayalar! kuma 

dönü�türüyor. Ve böylelikle koca daÅ kütleleri de kuma dönü�mü� oluyor. Deniz kenar!nda 

yürürken gürlemesini i�itmek bizi kökenimize, ba�lang!ç noktam!za geri götüren bir müzik 
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gibidir. Temelde sudan ibaretizdir ve denizden gelmi�iz. Bizler deniz yarat!klar!y!z, hayat 

denizde ba�lam!�t!r. "nan!yorum ki, her zaman özlemini duyduÅumuz ve dilediÅimiz �ey 

içimizde, derinde bir yerde dönmek istediÅimiz yer ancak 37 derecelik !l!k sudur. 

Denizlerde hücrelerimizin haf!zalar! var ve beynimizde bu belleÅin çok az! bulunmakta. 

Hücelerimizde tutunan haf!za, bizi okyanusta tek hücreyken olduÅumuz halimizdeki 

mutluluÅumuza geri götürür. Deniz resimlerinin üzerine yerle�tirilen ve bo� sayfalardan 

olu�uyormu� gibi görünen kitaplar, asl!nda birçok anlam bar!nd!ran ve dolay!s!yla bo� 

olmayan sayfalard!r.î69
 

Peter Halley, 1983íte New York Art Magazineíde yay!mlanan ve Anselm Kieferíin 

yakla�!m!yla örtü�en Do!a ve Kültür ba�l!kl! makalesinde �öyle yazm!�t!r:  

ìEÅer bu dönemin sanat! bireyle doÅa aras!nda bir ili�ki ko�utluyorsa, 

bunun nedeni belki de "kinci Dünya Sava�!'n!n onu bir doÅa olarak ya�ayanlara 

etkide bulunan bir olay olmas!d!r. Bu devasa olay, elbette toplumsal olaylardan 

kaynaklansa da, zaman içinde, dünya insanlar!n!n önemli bir k!sm! için yok 

edici bir sel ya da yang!ndan çok da farkl! olmayan bir fenomene dönü�tü. 

"kinci Dünya Sava�! modern uygarl!Å! olu�turan diki�siz göstergeler aÅ!n! 

parça parça ettiÅi ölçüde ëdoÅal bir felaketí oldu. Say!s!z insan! toplumlar!n!n 

onlar için icat ettiÅi kodlarla deÅil, ëgöstergeler imparatorluÅundakií 

beklenmedik bir delikle kar�! kar�!ya b!rakan bir duruma soktu.î70
 

Günümüz sanat!nda konu edinilen, sanatç! bireyin bakt!Å! manzara, salt göze ho� 

gelen, huzur bulunan ya da pitoreskin biçimleriyle rahatlatan bir olgunun ötesinde; kayg!lar 

bar!nd!ran, bir kö�esinden veya her noktas!ndan insana dair imgelerin dâhil olduÅu ve 

romantiklerin zaman!nda da olduÅu gibi varolu�umuzu sorgulad!Å!m!z bir bakma biçimini 

içinde ta�!maktad!r. Bireyin ya�ad!Å! s!k!�m!�l!k duygusu, imgelemde de kar�!l!Å!n! 

metropolün, endüstrinin elemanlar!n!n yans!t!ld!Å! ya da ima edildiÅi yüzeylerde kar�!l!Å!n! 

bulmaktad!r. 

ìDoÅa süreçlerinin teknikle t!pk!-üretimi gerçekle�tiÅinde, insan!n 

doÅaya kar�! durumu ve tutumu ile birlikte sanat ve doÅa aras!ndaki ili�ki de 

deÅi�mi�tir. T!pk!-üretim sanat!n da gelenekten kopup yeniden yap!lanmas!na 

                                                           
69

 Sophie Fiennesíin 2010 y!l! yap!m! Over Your Cities Grass Will Grow belgesindeki Anselm Kiefer 
röportaj!ndan çevrilerek al!nt!lanm!�t!r. 
70

 Peter Halley, ìDoÅa ve Kültürî, (der. Charles Harrison-Paul Wood), Sanat ve Kuram 1900-2000 DeÅi�en 
Fikirler Antolojisi, (içinde), (çev. Sabri Gürses), Küre Yay!nlar!, "stanbul 2011, s. 1095. 
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neden olmu�tur.  Kantí!n ëDoÅa nas!l ki sanat görünümüne büründüÅünde 

güzel ise, sanat da doÅa gibi göründüÅünde güzeldir.í  dü�üncesi ya da 

18.yyídan ba�layarak doÅan!n insan uygarl!Å!na yol gösteren bir ahlak deÅeri 

ta�!yor olmas!, yüce bir düzeni ifade etmesi, günümüzde ne kadar geçerli 

olabilir? Bugün doÅa güzelliÅi ancak ekolojik anlamda gündeme gelebilir. 

DoÅa kültür ve tüketim sanayinin en önemli ideolojisidir ve doÅayla ilgili her 

�ey bir politikad!r. (Ö) DoÅa ve sanat ili�kisi, dünyan!n doÅa politikas!na 

müdahale eder ya da katk!da bulunur. DoÅan!n ve sanat yap!t!n!n biricikliÅi ve 

halesi bozulduktan sonra, insan doÅay!, yeniden üreten durumuna geldikten 

sonra, bir üretilen dünya söz konusudur.î71
 

Hafriyat Grubuínun kurucular!ndan Mustafa Pancarí!n Manzara sergisinde yer alan 

Hafriyat adl! çal!�mas!, doÅada görülen mekanik müdahaleyi, insana dair imgeleri içinde 

bar!nd!rmakta; coÅrafyadaki, ekolojideki yap! bozumuna, manzaran!n dönü�türülmesine, 

ìinsana uygunî bir hale getirilmesine odaklanmaktad!r.  

ìMustafa Pancar'!n gördüÅü manzara t!pk! resmin kendisi gibi puzzlevari 

bir uygulaman!n �art ko�tuÅu bir geli�im sergiliyor. Resmi müdahalenin 

yaratt!Å! düzensizlikle, dolgu i�lemi için doÅal konumundan söküp al!narak 

yeni yerine ta�!nan toprak yap!s! uzam!n �ekillenmesine de önayak oluyor. Bu 

durumda manzaran!n sabitliÅine olan inanç, otomatikman bir kand!rmacaya, 

görüntünün tüketilebilir ve deÅi�ebilirliÅine dönü�üyor. (Ö)Bu seyirde, özne 

için model olacak olan peyzaj!n nereye varacaÅ! tam bir muamma. #u ana 

kadar doÅan!n önayak olduÅu kültür yap!s! art!k ba�tan ç!kar!c! bir kültürün 

yön verdiÅi bir meçhule sürükleniyor.î72
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 Beral Madra, ìManzaraî, Manzara Sergisi kataloÅu, Borusan Sanat Galerisi, 1998, s. 4. 
72

 Beral Madra, ìManzaraî Ö, s. 14. 
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Resim 3.5. Mustafa Pancar, Hafriyat, 1994. 

 

t.ü.y.b. 140 x 200 cm, "stanbul Modern Koleksiyonu. 

 

Hafriyat Grubuínun bir diÅer üyesi Murat Akagündüz Taksim Meydan!, Gazi 

Mahallesi gibi toplumsal haf!zaya sahip mekânlar!n yan! s!ra bakanl!k binalar!, An!tkabir, 

Ankara Kalesi gibi iktidar! ve siyasal erki betimlediÅi resim serileri üretmi�tir. 2012 

y!l!nda Galeri Manaída açt!Å! Cennet ve Cehennem ba�l!kl! ki�isel sergisinde yine politika, 

kültür, toplum, bellek ili�kisi minvalinden Anadolu coÅrafyas!n!n insans!zla�t!r!lm!� 

topraklar!n!, terk edilmi� an! mekânlar!n! romantik bir tav!rla ele alm!�t!r. Sergide yer alan 

yedi adet tuval resmi Turabdin I, Turabdin II, Çoruh, Ani gibi isimlerinden de anla�!lacaÅ! 

üzere Anadoluínun çe�itli politikalar sonucu erozyona uÅram!� coÅrafyas!na aittir ve 

Akagündüz, bu coÅrafyan!n geçmi�inden günümüze geçirdiÅi tahribata kültürel kal!nt!lar 

ve sembol olarak okunabilecek coÅrafi bölgeler üzerinden sessiz bir saptama getirmi�tir.  
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Resim 3.6. Murat Akagündüz, (sol parça) Turabdin I, 2010 - (sa! parça) Turabdin II, 2011. 

 

Tuval üzerine reçine, (her biri) 250 x 200 cm. 

 

ìFriedrich salt doÅa resimlerinde ya da arkadan görünen ve doÅay! 

içselle�tiren tek figürün yer ald!Å! resimlerinde daÅlar, deniz, kayal!klar, 

kültürel kal!nt!lar, güne� doÅu�u ve bat!�!, gizemli ve ülküsel bir !�!k alt!nda 

göstermi�tir; bu resimlerin melankolik ve depresif olduÅu da söylenmi�tir. 

YüceliÅi kabul edilen bir doÅaya öznel ve duygusal bir bak!�t!r bu; izleyicinin 

de bak!�!n! metafizik bir ortama yönlendirir. Akagündüz, Friedrichíden 

etkilenmi�tir, manzara resminin geleneksel olarak içerdiÅi Romantizm 

aç!s!ndan. Bu etki resmin kendisinde deÅil, Akagündüzíün bu konuyu ve bu 

resim türünü seçmi� olmas!ndad!r; ya�ad!Å! ülkeyi coÅrafi görüntüsüyle 

yorumlama isteÅinde bir romantizm söz konusudur. Friedrich sanayi 

sonras!nda doÅan!n kaderinin deÅi�eceÅini ve bir özlem olu�acaÅ!n! 

öngörmü�tür. Akagündüzíün manzaralar! da küresellik sürecindeki deÅi�imde 

bu tür bir öngörüyü içeriyor; ancak özlem yerine tedirgin edici bir yitiklik 

yans!t!yor.î73
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 Beral Madra, ìCehennem ve Cennetíe Sonu�maz Bir Bak!�î, Murat Akagündüz, Galeri Mana, "stanbul 
2012, s. 44. 
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Resim 3.7. Murat Akagündüz, Danak-Göle, 2010. 

 

Tuval üzerine reçine, 250 x 200 cm. 

 

Akagündüz tuval yüzeyinde, yakla�!k 2007 y!l!ndan beri, yaÅl!boyan!n yerine reçine 

kullanmaktad!r. Malzemenin yap!s! dolay!s!yla yüzeyde olu�turduÅu transparan ve dokulu 

alanlar!n yaratt!Å! monokrom etki ve aç!k koyu düzenlemeleri resmi desene 

yakla�t!rmaktad!r. Özellikle Cennet ve Cehennem sergisindeki reçineyle yap!lan tüm tuval 

resimlerinde hiç müdahale edilmemi� alanlar!n yan! s!ra !�!Å!n kullan!m! resmin plastiÅine 

ve anlat!m diline katk! saÅlamaktad!r. Malzemenin renginden kaynaklanan sepya etkisi 

sanatç!n!n tematik yakla�!m!yla birlikte dü�ünüldüÅünde, mekân!n daha geni� tarihsel bir 

aral!kta deÅerlendirilmesini saÅlayan dramatik etkiyi güçlendirdiÅi söylenebilir. Sergide 

ele al!nan coÅrafyalarda küresel kapitalizmin �ekillendirdiÅi tahribat üzerinden çevresel bir 

kayg!n!n önermesinin yan! s!ra sergideki video enstalasyonlar!nda geleneksel manzara 

resminin bir öÅesi olan ku� imgesini de kullanarak ekolojik sorunlara dair ipuçlar! 

sunmaktad!r. Akagündüz, ya�am izi görülemeyen, pitoresk yakla�!m!yla ìAnadoluíyu 

resmederken, geli�en, zenginle�en, güçlü bir Anadolu imgesinden ziyade, merkezi 

otoritenin desteklediÅi politikalarla tarih boyunca sürdürülmü� etno-milliyetçi ak!mlar, 

k!y!mlar, zorunlu göçler, mübadeleler sonucunda kültürel çe�itliliÅi eriyip kaybolan, 

y!k!m!n ve çökü�ün �ekillendirdiÅi bir coÅrafya imgesinin pe�inden gitmektedir.î74
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Heykel, enstalasyon, resim, seramik ve video gibi farkl! disiplinlerde üreten Çinli 

sanatç! Cai Guo-Giang, çal!�malar!nda büyük doÅa olaylar!n! ve çevresel deÅi�imin insan 

kaynakl! sorunlar!n! mesele edinmi� ve bu tema çerçevesinde i�ler üretmi�tir. Guo-

Giangí!n 2014 y!l!nda Shangai Power Station of Artíta düzenlediÅi sergi farkl! mekânlara 

yay!lacak biçimde gerçekle�tirilmi�tir. Ivan Ayvazowskiínin 1850 tarihli Dokuzuncu 

Dalga resmiyle ayn! ismi ta�!yan sergi, Ayvazowskiínin eserindeki görsellikten ve bir 

gemi kazas!ndan saÅ kurtulan kazazedelerin gemi direÅine tutunarak hayatta kalma 

çabas!ndan ve doÅan!n güçleri kar�!s!nda insan!n çaresizliÅinin resimdeki imgeleminden 

ilham alm!�t!r.  

2013 senesinde havadaki yüksek orandaki sanayi duman!, 16.000 ölü domuzun 

Huangpou nehrinde süzülürken bulunduÅu korkunç bir olaya sebep olmu� ve bu durum da 

küresel ölçekte de geçerli olan ekolojik kayg!lar!n, bölgede kritik düzeye eri�tiÅini 

kan!tlam!�t!r. "nsan!n doÅayla etkile�imine odaklanarak çevrenin doÅurduÅu zorluklara 

i�aret eden Guo-Giang, Quanzhouída 99 yapay hayvan! ta�!yan eski bir bal!kç! teknesini 

suya b!rakarak gerçekle�tirdiÅi yerle�tirmeyle deforme edilmi�, bitkin görünümlü yapay 

hayvanlar!n adeta insanl!k tufan!ndan kaçmaya, kurtulmaya çal!�mas!n! sembolize 

etmektedir. 

Serginin müze alan!nda, zemin oyulduktan sonra 5300 galonluk mürekkep dökülerek 

bir gölet olu�turulmu� ve göletin etraf!na yerle�tirilen k!r!lm!� beton ve in�aat demiri 

öbekleriyle Sessiz Mürekkep adl! çal!�ma düzenlenmi�tir. Geleneksel Çin peyzaj resmini 

referans alarak endüstriyel geli�imin ele�tirisini yapmaktad!r. Bu eser sanatç! için ki�isel 

bir durumu da bar!nd!rmaktad!r. Bu çal!�mada, kaligrafik Çin peyzajlar! üreten babas!n!n 

tasvir ettiÅi doÅan!n dönü�tüÅü tahrip olmu� manzaray! çarp!c! biçimde ortaya 

koymaktad!r. Mürekkebin kokusu nedeniyle sergilendiÅi salonda uzun vakit geçirmenin 

mümkün olmad!Å! yerle�tirmede, Çiníin göl ve nehirlerinin, hayvanlar!n içmesi bir yana, 

endüstriyel kullan!m için bile fazla kirletilmi� ve toksik durumda olduÅunu imlemektedir. 

Cai, doÅan!n her zaman insana egemen olarak betimlendiÅi geleneksel Çin peyzaj resmiyle 

insan!n doÅaya egemen hale geldiÅi modern dünyayla incelikli bir baÅ kurmaktad!r. Çin 

resminde peyzaj ressamlar! yüzy!llarca, insanlar! s!kl!kla pasif dü�ünce halinde, doÅan!n 

ihti�am! içinde önemsiz figürler olarak betimlemi�ler ve görünürdeki bu ikincil 

pozisyonlar!, insan!n doÅan!n kaç!n!lmaz bir parças! olduÅunu ancak ayn! zamanda onun 

doÅaya kar�! gösterdiÅi uygun tavr!n sayg!l! bir tevazu olmas! gerektiÅi izlenimini 
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yaratm!�t!r. Bu geleneksel resimlerde görülen insan etkisi genelde küçük bir tekne, narin 

bir pagoda, minik bir köprü ya da bir kulübenin belli belirsiz izidir.
75

 

 

Resim 3.8. Cai Guo-Giang, Silent Ink, 2014. 

 

Yerle�tirme, Shangai Power Station of Art, Shangai. 

 

1957 doÅumlu sanatç!, Çiníin doÅal manzaras!n!n geçirdiÅi deÅi�ime, daÅlar ve 

göllerden endüstriyel bir manzaraya geçi�e tan!kl!k etmi�tir. Caiínin geleneksel Çin 

resmine, ayr!ca çevreci sanata yakla�!m!nda bu tan!kl!Å!n ve Çiníin dünyan!n endüstriyel 

fabrikas! haline gelmesinin etkisi olduÅu belirtilmektedir. Sergisinde yer alan bir diÅer eser 

ise 27 metre uzunluÅundaki barut ve f!rça kullan!larak yine Çin kültüründeki öÅelere 

gönderme yapan The Bund Without Us (Bizsiz R"ht"m) adl! çal!�mad!r. Bir performans!n 

neticesi olarak ortaya ç!kan bu panaromik resim #angayí!n efsanevi nehir k!y!s!n! 

insanl!Å!n bilinmez bir �ekilde yok olu�undan yüzy!llar sonra onu tekrar ele geçiren 

doÅayla ve etrafta dola�an vah�i hayvanlarla betimlemektedir. Resim yapmak doÅu 

felsefesinde doÅayla bütünselliÅin, doÅaya sayg! duyman!n ve doÅayla bütünle�menin bir 

arac! olarak görülür. Barutu bir medyum olarak s!kl!kla kullanan sanatç! bu eseri 

arac!l!Å!yla, insandan yoksun olarak tasvir ettiÅi #angayí!n ikonik manzaras!n!n içinde, 

geleneksel Çin resminin lotus çiçekleri, Çin ördekleri ve çiçek açm!� aÅaçlara konmu� 

                                                           
75

 Orv!lle Schell, A Chinese Artist Confronts Environmental Disaster. 

<http://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/chinese-artist-confronts-environmental-disaster> 

(07.06.2015) 



57 

 

ku�lar gibi imgelerini kullanarak dileÅini ortaya koymaktad!r. Sanatç! bu çal!�mas!n!, 

insanlar!n mütevaz! bir �ekilde ve doÅayla uyum içinde ya�ad!Å!, doÅayla �u an girdikleri 

�ekilde bir etkile�imin tam tersi bir idealin olduÅu zamanlar,76
 olarak tan!mlar. Caiínin 

çevresel kayg!lar!n! somutla�t!rd!Å! çal!�malar!nda kulland!Å! kültürüne dair semboller, 

kendi coÅrafyas!nda ve tüm dünyada, Çin estetiÅi ve felsefesine dayanarak, insanl!Å! 

doÅayla ruhani bir baÅ kurmaya çaÅ!rd!Å! söylenebilir. 

 

Resim 3.9. The Bund Without Us (Detay) 

 

 

Resim 3.10. Cai Guo-Giang, The Bund Witout Us, 2014. 

 

KâÅ!t üzerine barut, 400 x 2700 cm. 

 

Macar ressam Levente Baranyai 90íl! y!llardan günümüze yeryüzünü ana tema 

olarak resminin merkezine alm!� ve kürenin farkl! bölgelerini ele ald!Å! çal!�malar!nda, 

çe�itli ba�l!klar alt!nda resim serileri olu�turmu�tur. Resminin vizörünü, teknolojiden de 

yard!m alarak elde ettiÅi uydu görüntüleri olu�turur. Kendi geli�tirdiÅi yöntemiyle yüzeyde 
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neredeyse kabartma haritalar! and!ran bir topografya ve üç boyut alg!s! yaratan 

Baranyaiín!n çal!�malar!nda kulland!Å! fotoÅraflar!n resmine etkileri okunabilmektedir. 

Endüstriyel mekânlar ve çöplükler, tarihi alanlar, kentler ve bedensi coÅrafi alanlar!n 

yüzeye aktar!m! gerçekçilik ile d!�avurum aras!nda bir dil olu�tururken, katmanl! boya 

kullan!m!n olu�turduÅu doku, topraÅ!, kenti ya da konu edindiklerini yüzeyde yeniden in�a 

ettiÅi duyumunu yans!tmaktad!r. 

 

Resim 3.11. Levente Baranyai, Falling Math Excercise Book, 2006. 

 

t.ü.y.b. 203 x 136 cm. 

 

FotoÅraf! bir ba�lang!ç noktas! olarak kullanan Baranyai, genellikle manipüle 

edilmi�, insan!n s!n!rlar!n! çizdiÅi ve insan müdahalesinin hissedildiÅi kent ya�am! üzerine 

dikkat çekici bir düzlem yaratmaktad!r. Sanatç!, asl!nda doÅan!n ve evrenin kentle paralel 

ilerleyi�inin bir tablosunu çizerek, tüketim ve müdahalenin sosyolojik aç!klamas!n! 

resimsel duyarl!l!kla peki�tirmektedir. Onun resmi küresel perspektifler arac!l!Å!yla bir 

yans!tma eylemini üstlenir ve resimlerinde kulland!Å! çok katmanl! yap! ve boya 

yoÅunluÅu resmi maddesellikten ç!karmakla birlikte, i�aret ettiÅi kadrajlar!n iç anlamlar!n! 

peki�tirmektedir.  
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Baranyai, 2008ídeki Hústáj (Et Manzaralar!) adl! ki�isel sergisinde, yeralt! ve 

yerüstü detaylar!n!n ku�bak!�! görünümlerini sunarak geni� topraklar!n bedensi etkisine 

dikkat çekmi�tir. Sanatç!, volkanik kayaçlar, çatlaklar ve k!r!�!kl!klar arac!l!Å!yla 

Dünyaín!n formasyonlar!n!, maddenin sürekli deÅi�en izlenimlerini bu seride ifade 

etmektedir.
77

 Bu seride, baz!lar!nda insan müdahalesiyle olu�an, baz!lar!nda ise farkl! 

jeolojik yap!lar! gösteren imajlardan al!nan kadrajlar, etsi organik bir yap! �eklinde 

yorumlanm!� ve bu yakla�!m biçimi arac!l!Å!yla, üzerindeki tüm canl!lar ile doÅan!n 

bütünselliÅini vurgulam!�t!r. 

 

Resim 3.12. Levente Baranyai, Hústáj I, 2007. 

 

t.ü.y.b. 155 x 152 cm. 

 

Sanatç!n!n an!tsal resimleri, yeryüzünün topoÅrafyas!n!n kay!tlar!n! tutmas!n!n yan! 

s!ra izlerini b!rakarak geli�en sanayi ve medeniyetin zarar verdiÅi topraklara, manzaralara 

dikkat çekmektedir. Bir yeryüzü portrecisi olarak Baranyai, y!k!m!n izlerini, yaralar!n! ve 

tan!kl!klar!n! ortaya ç!karmaktad!r.78
 Levente Baranyai, 1994íten beri kendisini Dünyaín!n 

portresine adam!�t!r. Çok katmanl! ve büyük tuvalleri, Dünyaín!n yüzeyi, yaban hayat, 

geli�mekte olan ve gitgide çürüyen �ehirler, sanayi bölgeleri ve k!sacas! medeniyetin 
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dokusu lezyonlarla e�deÅer bir yap!y! izler. Göçler ve merkezi alanlar kümelenerek evrilir. 

Medeniyetin açt!Å! yaralar, yüzy!l!m!z!n görünmeyen tan!kl!klar! Baranyaiín!n resminde 

görünür hale gelmektedir. Gizli tahribatlar, f!rsat e�itsizliÅi ve iktidar sarho�luÅu bu 

yaralar!n sözel anlat!mlar!d!r.79
 

Sanatç!n!n son y!llarda ele ald!Å! konulara bak!ld!Å!nda, farkl! ülkelerin s!k!�m!� 

kentleri, küresel endüstrinin limanlar!, sanayiler, büyük madenler, metropoller ve uçak 

mezarl!klar!n!n olu�turduÅu devasa çöplükler ile farkl! coÅrafyalar! farkl! perspektiflerden 

gözlemleyerek insanl!Å!n geli�imine ve çevresiyle ili�kisine ele�tirel bir bak!� getirmi� 

olduÅu sonucuna var!lmaktad!r. 

Azade Köker, özellikle 2011 y!l!nda gerçekle�en Japonya Fuku�imaídaki nükleer 

felaketinden de etkilendiÅini belirttiÅi Üçüncü Do!a sergisiyle doÅa ve insan çeli�kilerine 

odaklanan bir ba�ka sanatç!d!r. Hareketli insan ba�lar! ve böceklerin olu�turduÅu 

katmanlarla olu�turduÅu kolaj yüzeyler, bütününde orman manzaralar! olu�tururlar. 

Bitkisel dünyadaki ve ya�amdaki sava� temas! çerçevesinde �ekillenen sergide böcek ve 

insan imgelerinin fotoÅraf kâÅ!d! ve ipek ve pirinçten üretilmi� kâÅ!tlarla düzenlenmesi, 

yakla�!k dört yüz milyon y!ld!r varl!Å!n! sürdüren böcek dünyas!n!n orman yang!n! gibi 

insan kaynakl! sebeplerle yok olmas!n!n, görünen orman manzaras!n!n alt!nda ya�am ve 

ölümün ifadesini olu�turmaktad!r.  

ìÇevre konusunu özel konumuz yapamad!Å!m!z için çevre felaketlerine kay!ts!z ve 

çaresiz kal!yoruzî80
 diyen Azade Köker, Üçüncü DoÅa sergisinin manifestosunda doÅa 

kavram!n!, insan!n doÅa üzerinde kurmaya çal!�t!Å! hegemonya üzerinden aç!klamaktad!r.  

ìDoÅa insan taraf!ndan yarat!lmam!� ve i�lenmemi� her �ey olarak 

betimlenirken ikinci doÅa rasyonel olan her �ey; bilim, teknik ve ekonominin, 

k!saca kültürün doÅay! taban!ndan son sekline kadar belirleyen ve hâkim k!lan 

ögeler olarak tan!mlanm!�t!r. Üçüncü doÅa olarak adland!rd!Å!m bu sergide 

art!k insan!n da hâkim olamayacaÅ!, tahmin edilemeyen sonuçlar ç!kartabilen 

bir geli�me kaydeden bir olu�umdan söz edilebilir... Ölüm ve yok etme yok 

edilme gibi dürtülerin hâkim olduÅu kendi evrimini tamamlayacak bir geli�im 
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<http://baranyailevente.wix.com/baranyai-levente#!megnyto2/c1cc1> (07.06.2015) 
80

 Ay�egül Sönmez,  'Her at!k, bir gün geri tepecektir'. < 

http://www.radikal.com.tr/yazarlar/aysegul_sonmez/her_atik_bir_gun_geri_tepecektir-1050330> 

(07.06.2015) 



61 

 

söz konusu. Bu öznesi olmayan ve kontrolden ç!km!� sosyal ve kültürel bütün 

yap!lar! arkas!nda sürükleyen ve onlar! da içine alan bir geli�im belki... Üçüncü 

doÅa art!k insan!n bütün geli�mi� yap!land!rmalar!n! bilinmeyen bir geleceÅe 

götüren kontrolsüz bir mekanizma...î81
 

 

Resim 3.13. Azade Köker, Ormanda Tempo, 2010. 

 

tuval üzerine kar!�!k teknik, video, 150 x 250 cm. 

 

Köker serginin kavramsal çerçevesini, önlenemeyen tüketim fazlal!Å!n!n ihtiyaç 

ko�ullar!n! yaratt!Å! teknoloji ve enerji geli�iminin olu�turduÅu at!klar!n doÅaya ve 

dolay!s!yla insana vereceÅi zararlar üzerinden kurmu�tur. Sergideki i�lerinden birinde yer 

alan ölümün ve yeniden doÅu�un simgesi olarak kuru kafalardan elma imgesi de, doÅay! 

denetleyen insana ve genetiÅiyle oynanan ürünlerin ekolojik ve insani zararlar!na 

göndermede bulunmaktad!r. 

ì21. yüzy!l!n ilk on y!l!n! biraz geçtiÅimiz �u günlerde doÅa ve kültür 

kar�!tl!Å!ndan söz etmek güç. Geçmi� yüzy!l!n ba�!nda ba�layan bu kar�!tl!k ve 

egemenlik sava�! bu çaÅ!n ba�!nda yerini birbirinin içine geçmi�liÅe bir 

melezliÅe, doÅa ve protez doÅalara b!rakt!. Bu serilerin ortak derdi özetle böyle 

aç!klanabilir.î82
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Resim 3.14. Azade Köker, The Fallen Apple, 2010. 

 

tuval üzerine karÅ�Åk teknik, 136 x 206 cm. 

 

Bu ba�lÅkta öne çÅkarÅlan ressam ve resimler günümüzde insanlÅ!Ån sürekli yenilenen 

ve artan ihtiyaçlarÅ sonucu do!anÅn ve sürekli dönü�en manzaranÅn, tarihsel ve güncel 

anlamda süregelen dinamiklerini irdeledikleri söylenebilir. Bu ba�lÅk altÅnda ele alÅnan 

sanatçÅ ve eser örneklerini noktalamadan önce, son yÅllarda peyzaj resmi üzerine üretimi 

yo!unla�an önemli bir isim olan "ngiliz sanatçÅ David Hockneyíin resmetti!i manzaranÅn 

geçirdi!i dönü�ümü göstererek sonuçlandÅrmak do!ru olacaktÅr. Hockneyíin eserlerine 

konu edindi!i ve belle!inde önemli bir yere sahip olan "ngiltereínin Yorkshire 

bölgesindeki görünümler, çalÅ�malarÅnÅ gören sanatseverlere bölgenin sanatçÅya ilham 

kayna!Å olan manzarasÅna giderek resimlere yansÅyan görkemli peyzajÅn içinde olma iste!i 

vermi�tir. Ancak günümüzde endüstriyel ürünlerin atÅldÅ!Å yasadÅ�Å bir çöplük olarak 

kullanÅlan bölge if�a edilince yerel yönetimler turizm acentalarÅnÅn da te�vikiyle harekete 

geçmi�lerdir.83
 Bu trajik durum, bir alan ancak var oldu!u haliyle popüler oldu!unda ya da 

üzerinden bir çÅkar sa!lanaca!Å zaman çevre koruma duyarlÅlÅ!ÅnÅn geli�mesinin ve 

önlemlerle koruma altÅna alÅnmasÅnÅn, özellikle "ngiltere gibi geli�mi� bir ülkede dahi 

ola!an bir refleksle gerçekle�medi!i sonucuna varmamÅzÅ sa!lamaktadÅr. 
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              Resim 3.15. David Hockney,                   Resim 3.16. Yorkshireíin çöplü!e dönen görüntüsü. 

          Woldgate, Crisp Morning, 2006.            

 

                     t.ü.y.b. 91.5 x 122 cm. 

3.2. Kültür  mgeleri 

Kültür imgeleri ba�lÅ!Å altÅnda, çalÅ�manÅn önceki kÅsÅmlarÅnda da belirtilen, do!a ve 

insan ili�kisi ba!lamÅnda kent imgelerinin sanatsal yakla�Åmlara yansÅmasÅnÅn örneklerle 

öne çÅkarÅlmasÅ amaçlanmaktadÅr. Luc Ferry, ìinsanÅn, kendisini çevreleyen ortamÅ tahrip 

ederek, düpedüz kendi varolu�unu tehlikeye soktu!u ve en azÅndan, kendini �u dünya 

üzerinde iyi bir ya�amÅn ko�ullarÅndan yoksun bÅraktÅ!Åî bilincinin ortaya çÅktÅ!ÅnÅ belirtir. 

ìDo!a, insan denen varlÅ!Å çevreleyen �eyden ibarettir, dolayÅsÅyla merkez de!il, 

periferidir.î84
 Bu önermeden hareket edildi!inde, sosyolojik, kültürel, politik 

parametrelerin daha görünür oldu!u, çevresel yÅkÅmÅn daha çok hissedildi!i, merkez olarak 

kabul edilen metropolün imgeleriyle ele�tirel bir dil olu�turan ve kavramlar üzerinden 

üreten sanatçÅlar aracÅlÅ!Åyla, merkezin periferi ile ba!Å kurulabilir.  

Etiyopya do!umlu olan ve New Yorkíta ya�ayan ve üreten Julie Mehretu, 

çalÅ�malarÅnda co!rafyalarÅ yeni bir plastik dil üzerinden kurarak mekânÅn belle!ine dair 

imgeleri öne çÅkaran bir yakla�Åm ortaya koymaktadÅr. Yüzeyde kaligrafik bir tavÅrla anlÅk 

ve spontane geli�ti!i izlenimi veren çizgilerin üst üste bindirilmesinin ve her seansta silinip 

tekrar uygulanmasÅnÅn yarattÅ!Å katmanlar, resmin lekesel etkisini güçlendirdi!i gibi resmi 

bütünsel ba!lamda palimpsest bir imgeye dönü�türmektedir. 
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Resim 3.17. Julie Mehretu, Notations, 2009. 

 

Tuval üzerine mürekkep ve akrilik, 304.8 x 426.7 cm.  

Courtesy of the artist, The Project, New York and Carlier | Gebauer, Berlin. © Julie Mehretu. 

 

Ya�adÅ!ÅmÅz dünyayÅ ve insanlarÅn ya�ama biçimlerini, ya�amÅn nasÅl kurgulandÅ!ÅnÅ 

irdeleyen Mehretu, dinamizmin hâkim oldu!u kompozisyonlarÅndaki saydamla�an 

katmanlar ile co!rafyanÅn dününe ve bugüne dair ve zaman kavramÅnÅ da içeren kapsamlÅ 

bir etkiyi ararken, genellikle tarihsel olarak sembolle�en ya da sosyal ve politik 

kÅrÅlmalarÅn ya�andÅ!Å Tahrir Meydan! ya da Berlin Duvar! gibi yerleri konu edinir. 

Böylelikle resminde olu�turdu!u birbirinin içine geçen çizgi ve lekeler ile yüzeyde 

meydana getirdi!i devinimin, konu edindi!i mekânÅn de!i�kenli!i ve kendi iç 

dinamikleriyle örtü�tü!ü söylenebilir. 

2004 yÅlÅnda stadyum planlarÅ ve kitlesel spor mimarisinden ilhamla gerçekle�tirdi!i 

çalÅ�malarÅ, eski ça!lardan beri iktidarlarÅn toplumu �ekillendirdi!i üretilmi� mekânlar ve 

modernitenin bir ele�tirisi olarak sunulmaktadÅr. Mehretu, yüzyÅl dönümünde 

aktivite/e!lence mekânlarÅnÅn üretiminin çe�itli politik projeler için aygÅt haline 

geldi!inden, stadyumlarÅn dünyayla izleyici arasÅna giren kendi gerçeklik versiyonunu 

üretti!inden bahseder: ìStadyum gibi alanlar olup biten ve tüketti!imiz her �eyin 

bulundu!u bir arena haline geldi. "stanbul, Almanya, Avustralya ve Amerika'da vakit 

geçirince, dünyayÅ ve sava�Å televizyon ve gazeteler aracÅlÅ!Åyla görerek deneyimlememize 
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dair bir ilgi geli�tirdim. Adeta bir maç ya da spor olayÅ izler gibi hissettim kendimi. 

Biliyorum, indirgemeci bir tavÅr bu. Ancak ilginçti çünkü sava�a verilen tepkilerde 

milliyetçi duyarlÅlÅklarÅ hissedebiliyordunuz, muhalif perspektiflerde bile.î85
 

 

Resim 3.18. Julie Mehretu, Believer's Palace, 2008-09. 

 

Tuval üzerine mürekkep ve akrilik, 302.2 x 425.4 cm 

 

Mehretuínun imgeleri, içinde bulundu!umuz yüzyÅlÅn karma�asÅna vurgu yaparak 

küresel ba!lara, jeopolotik, sosyal a!lar ve �ehirlerin planlanmasÅna odaklanmakta ve 

resminde soyutlamaya varan kaligrafik bir kaos �eklinde kar�ÅlÅ!ÅnÅ bulmaktadÅr.  

SanatçÅnÅn resimleri ve desenleri haritalandÅrma ve mimarlÅk ö!elerine de!inir. Mimari 

sunumlar ve ku�bakÅ�Å görünümler kentsel bir a!a dâhil olurken gerçek dünyanÅn 

görünümü, özgüllü!ü ilk anlamÅndan çÅkÅp yeni bir kültürel ve co!rafi okumaya davet 

eder.
86

 

Mehratu, Grey Area serisinde gri alan terimi üzerinden belirsizlik durumunu mesele 

edinmi�tir. Bu seride yine mekân algÅsÅnÅn dönü�türülmesi haline odaklanÅrken, sava�larÅn 

toplumda oldu!u gibi do!a ve co!rafya üzerindeki insan temelli etkilerini de 

irdelemektedir. Bir �eyin tanÅmlanmadÅ!Å ya da tanÅmlanmasÅnÅn imkânsÅz oldu!u e�ikte 
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 Julie Mehretu by Lawrence Chua. <http://bombmagazine.org/article/2714/julie-mehretu> (07.06.2015) 
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 <http://www.art21.org/artists/julie-mehretu?expand=1> 
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bir duruma i�aret eden Mehretu, anla�Ålmaz, kompleks ko�ullarÅ bir araç olarak kullanarak 

mekanik göndermelerle, spontane yapÅlmÅ� jestüel çizimlerle ve çok sesli i�aretlerle 

resmini iç içe geçirerek bir yapÅ kurmaktadÅr. Mehretuínun resimleri aynÅ zamanda 

geçmi�in ve ya�anmÅ� tarihin izlerini i�aret ederek üzerinde dü�ünmemizi sa!larken �ehrin 

ve üzerine in�a edilmi� ortamÅn psikoco!rafyasÅnÅ akla getirmektedir. Believerís Palaceída 

oldu!u gibi (Bkz. Resim 3.18.) birçok resminde de sava�larÅn psikolojik ve fiziksel 

sonuçlarÅna i�aret etmi�tir.87
 

ÇalÅ�malarÅnda kent do!a çeli�kilerini sorgulayan Soazic Guezennec, 2008 yÅlÅnda 

Chelsea Art Museumída ìNature Interrupedî ba�lÅ!Å altÅnda çevresel faktörleri yansÅtan 

i�ler üreten on iki sanatçÅnÅn katÅlÅmÅyla düzenlenen sergide yer almÅ�tÅr. Serginin ana fikri 

çevreye sa!lÅ!ÅnÅ geri kazandÅrmak adÅna verilecek mesaj için sanatÅn en güçlü dil oldu!u 

vurgusu ile olu�mu�tur. ìTarih öncesi dönemlerden beri insano!lu ya�adÅ!Å çevreyi, ortamÅ 

dönü�türmeye çabalamÅ�tÅr. Ma!ara resimleri, megalitler ve ta� yapÅlar do!anÅn kuvvetiyle 

ileti�im kurmak için u!ra�Ålan yollardÅr. O dönemden beri sanatçÅlar, do!anÅn çe�itli 

imgelerini, renklerini, dokularÅnÅ ve etrafÅndaki sistemi sorgulamÅ� ve do!adan ilham 

almÅ�tÅr diyebiliriz.  Tarihin çe�itli zamanlarÅndaki kÅrÅlma noktalarÅ ve dönü�ümler, politik 

ve endüstriyel devrimler; do!a ve toplum arasÅndaki ili�kinin dönü�ümü dâhilinde yeni 

sanat formlarÅnÅn ortaya çÅkmasÅnÅ sa!lamÅ�tÅr. Bu milenyum dönümünde dünya artÅk 

çevresel sorunlarla ilgili -kirlilik, küresel ÅsÅnma, yeni genetik teknolojiler ve salgÅn 

hastalÅklarÅn artÅ�Å gibi- endi�e etmeye ba�lamÅ�tÅr. Bu ba!lamda sanatçÅlar, kolektif 

kültürel ihtiyaçlara cevap vererek ve çevresel, sosyal sorunlarla ilgili aktif ve pratik roller 

üstlenerek sorumluluk almaktadÅrlarî88
 Guezennec, bu sergide yer alan çalÅ�malarÅnda, 

AfrikaínÅn ya!mur ormanlarÅna ve oradaki vah�i ya�amÅn tahribatÅna dair göndermeler 

yapar. Örne!in; AfrikaínÅn flora ve faunasÅnÅ temsil eden renklerle boyanmÅ�, delik ve 

söküklerle tahrip edilmi� �emsiyelerden olu�an Acid Rain adlÅ enstalasyonu, o bölgedeki 

korunaksÅz bÅrakÅlmÅ� do!ayÅ temsil etmektedir. 
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 Grey Area Julie Mehretu. <http://www.deutsche-guggenheim.de/e/ausstellungen-juliemehretu01.php> 

(07.06.2015) 
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 Nature Interrupted. <http://www.scene4.com/quepasa/2008/07/> (07.06.2015) 
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Resim 3.19. Soazic Guezennec, Asid Rain, 2008. 

 

#emsiyeye monte edilen naylon üzeri akrilik, silikon ve naylon iplikleri, ayna, enstalasyon, Chelsea. 

 

Guezennec, 2015 yÅlÅnda "stanbulída Studio X Galeriíde Mutlu Malikler ba�lÅklÅ bir 

sergi düzenlemi� ve bu sergideki çalÅ�malarÅnÅn temelini olu�turan fikrin, Mumbaiíye 

ta�ÅndÅktan sonra insanÅn do!aya müdahalesinin yarattÅ!Å gerilime tanÅklÅ!Å sonucu 

geli�ti!ini belirtmi�tir. Bir röportajÅnda onu harekete geçiren olguyu �öyle tarif eder:  

ìBundan 5 yÅl önce Mumbai'ye ta�Ånmam ile ba�ladÅ diyebiliriz. "nsan ile 

do!a arasÅndaki gerilimden çok etkilenmi�tim. Ama beni harekete geçiren 

nokta, ya�adÅ!Åm 18. katta bulunan daireden bakarken gördü!üm manzaranÅn 

sürekli de!i�imi oldu. Bina aslÅnda tam kent ile orman arasÅnda bir noktadaydÅ 

ve ye�illiklere bakÅyordu. Ve her gün baktÅ!Åm manzara biraz daha 

betonla�Åyordu. 2-3 ay içerisinde a!açlarÅn yok oldu!unu, en az 20 katlÅ 

binalarÅn onlarÅn yerlerini aldÅ!ÅnÅ gördüm. Di!er taraftan bu projelerin 

reklamlarÅnda güzel ormanlarÅn foto!raflarÅ kullanÅlÅyor ve bu evler harika 

do!a resimleri ile pazarlanÅyordu. Bu endüstrinin gözümün önünde yarattÅ!Å 

ironi projeye ba�lamama neden oldu diyebiliriz.î89
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 Derya Gürsel, $Dü�ünebiliyor musunuz? Bunlar Sadece Konut Satmak için KullanÅlmÅ� Kelimeler%$. 

<http://www.arkitera.com/soylesi/701/soazic-guezennec> (25.06.2015) 



68 

 

SanatçÅ, Mutlu Malikler sergisinde do!a kaygÅsÅnÅ emlak reklamlarÅnÅn spot 

cümlelerini kullanarak, orman ve ye�ilin içinde ya�amaya dair taleplerin neden oldu!u 

yÅkÅma ve ìye�il yaratmak için ye�ilin nasÅl yok edildi!ine dair sloganlarÅ akÅllÅca 

kullanarak, trajikomik döngüyü uzun soluklu bir projeye dönü�türüyor.î90
 ìKendinizi 

do!ada kaybedinî ìDo!anÅn gelene!ini hissedin ve ruhunuzu, bedeninizi bu zenginlikle 

yatÅ�tÅrÅnî gibi emlak söylemlerini irdeleyen sanatçÅ, metropol insanÅn yapay havuzlar, 

alÅ�veri� merkezleri, ula�Åm altyapÅlarÅna yakÅn olmak gibi lükslerinden vazgeçmeden, içsel 

ba!lamda bütün olmak istedi!i do!aya yakÅn olma ve kaotik �ehir yapÅsÅndan sÅyrÅlma 

çabasÅ(iste!i) arasÅndaki çeli�kileri irdelemektedir. Bu durumun do!anÅn bireyin hesapsÅzca 

kullanabilece!i bir kaynak olarak nesnelle�mesiyle ve bir pazarlama objesine indirgenen 

do!anÅn bu süreçte nasÅl betonla�tÅ!Åyla, topra!Ån, a!acÅn, kÅsacasÅ flora ve faunanÅn yok 

olu�uyla örtü�tü!ü söylenebilir.  

 

Resim 3.20. Soazic Guezennecíin Studio Xíteki Mutlu Malikler sergisinden bir görüntü. 

 

 

Rahmi Ö!dülíün Birgün Gazetesiíndeki, Avangard!n sermaye oldu"u zamanlar# 

ba�lÅklÅ kö�e yazÅsÅ da Guezennecíin söylemini ve duyarlÅlÅ!ÅnÅ destekleyen bir örnek 

olarak gösterilebilir. 

ìUyaklÅ kentlerden farklÅ, dengenin sürekli bozuldu!u ve dengede 

kalmak için bedenlerin durmadan çabaladÅ!Å kentler de vardÅr. Neoliberal 

küresel sermayenin yÅkÅmÅ ranta çevirdi!i kentler. Modernizmin kurucu ilkesi 

olan gelenek yÅkÅmÅnÅn, bütünün parçalamasÅnÅn süre!en ve ola!an hale geldi!i 
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kentlerdir bunlar. Sava�Ån ve kentsel dönü�ümün kentleri. AvangardlarÅn 

sanatta övdü!ü yÅkÅmÅ artÅk sermaye üstlenmi�tir. Bir söyle�isinde Picasso, 

ëBenim için bir tablo parçalanmÅ�lÅklar bütünüdür. Önce bir resim olu�turur, 

sonra da onu parçalarÅmí demi�tir. Ve Fenerbahçeíde bir müteahhit firma 

in�aat alanÅnÅ çevirdi!i tahta perdenin üzerine Picassoídan alÅntÅ yaparak 

avangard oldu!unu ilan etmi�tir: ëHer yaratÅcÅ hareket, öncesinde bir yÅkÅmla 

ba�lar.í Kentleri yÅkÅm yerine çeviren sermayeden daha avangard oldu!unu 

artÅk kim iddia edebilir ki?î91
 

Plastik sanatlarda ve özellikle resim düzleminde kent imgelerinin, do!aya dair 

kaygÅlarÅn imleci olarak kullanÅmÅna örnek olarak Nur Gürelíin 2010 yÅlÅndaki Ku$atma 

ba�lÅklÅ sergisindeki Yabanc! adlÅ eser gösterilebilir. "n�aat sektörü ve yo!un 

endüstrile�menin kentin kimli!ini yok ederek, tüm ye�il alanlarÅ bir rant olana!Å olarak 

görmesini ele�tiren Gürel, �ehrin, içinde ya�ayan bireyin nefes almasÅnÅ engelleyen 

karma�Åk bir yapÅya bürünmesini izleyiciye bir ku�atma olarak sunmaktadÅr. Sergide eril 

iktidarÅn fallik sembolleri olarak gösterilen gökdelenlerin sÅkÅ�tÅrdÅ!Å, tanÅnan "stanbul 

manzaralarÅnÅn distopik kurgusu ve bu kurgu içinde kaybolan bireyin kendini arayÅ�ÅnÅn 

vurgulandÅ!Å çalÅ�malar yer almaktadÅr. Yabanc! adlÅ çalÅ�masÅnda, örümce!e benzer, 

organik yapÅya bürünmü� bir yaratÅ!Å ça!rÅ�tÅran makine, içinde bulundu!u el de!memi� 

do!aya dair en ufak bir duygu beslemeden, o alanÅ dönü�türmeye hazÅr bekler gibi 

görünmektedir. Bu tekinsiz duru�, metropol insanÅn belle!indeki a!açlara, sahil kumuna, 

görebildi!i gökyüzünün yitirilebilece!ine yönelik güvensizli!ini ima etmektedir. 
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Resim 3.21. Nur Gürel, Yabanc!, 2011. 

 

tuval üzerine karÅ�Åk teknik, Özel koleksiyon Korhan Kult. 

 

Bu ba!lamda metropolün yo!unlu!unu ve yine in�aatÅn �ehirdeki varlÅ!ÅnÅ 

pornografik bir ö!e olarak tanÅmlayan Ahmet Do!u "pekíin Building Porn serisi de akla 

gelmektedir. Mürekkep, rapido, kara kalem ve suluboya gibi malzemeler kullanarak 

detaylara a!ÅrlÅk veren desen çalÅ�malarÅ yapan "pek, �ehrin tÅkanÅklÅ!ÅnÅ resmin tüm 

yüzeyini kaplayan beton bloklar, kuleler, demir konstrüksiyonlar üzerinden 

yorumlamaktadÅr. 

 

Resim 3.22. Ahmet Do!u "pek, Construction Regime- Bulding Porn II, 2012. 

 

Kâ!Åt üzerine çizim ve suluboya, Özel koleksiyon Eli Düvenyaz.  
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Kentin dokusu dü�ünüldü!ünde kentin tüm yapÅlarÅnÅn, sokaklarÅn bir yüzey olarak 

kullanÅlabildi!i, kentlerde var olmu� ve resim ba!lamÅnda de!erlendirilen graffitiye, sokak 

sanatÅna birkaç örnekle de!inmek gerekmektedir.  

Graffitinin kökenlerini ma!ara resimlerine, Roma, Pompeii ve Anadoluda var olmu� 

uygarlÅklardaki duvar çizimlerine dayandÅrÅlabilir. Günümüzdeki manasÅyla grafitinin, 

60ílÅ yÅllarda ABDí de politik aktivist bir tavrÅn yanÅ sÅra çetelerin ifade aracÅ olarak 

kullanÅlmaya ba�lanmasÅ ile ilk olarak ortaya çÅktÅ!Å kabul edilmektedir. YÅllar içinde 

içerdi!i mesajlar bakÅmÅndan özellikle yerel yönetimlerce yasaklanan bir sanat biçimine 

dönü�en sokak sanatÅ, 90ílÅ yÅllardan itibaren sanat piyasasÅnda yeni bir dil arayÅ�ÅnÅn 

sonucu olarak ve pazarlanabilecek bir meta olarak sanat statükocularÅnÅn ilgi alanÅna girmi� 

ve özellikle bazÅ sanatçÅlarÅn eserlerinin metala�ma sürecine dâhil edildi!i görülmü�tür. 

2008 yÅlÅnda Tate Moderníde açÅlan Street Art sergisi ve ülkemizde 2014 y!l!nda Pera 

Müzesiíde gerçekle"tirilen Duvarlar�n Dili Graffiti / Sokak Sanat� ba"l!kl! sergi, sokak 

sanat!n!n var oldu#u mekândan kopar!larak galeri-müze alan!na dev"irilmesine örnek 

olarak gösterilebilir. 

Sokak sanat! denildi#inde dünyaca ünlü ve kimli#i meçhul olarak tan!mlanan Banksy 

akla gelmektedir. Sistem ele"tirisini geli"tirdi#i ironik dil üzerinden yapan Banksyínin, 

ba#!ms!z ve sistemin d!"!nda bir sanatç! olarak görülse de, bugün eserleri oldukça yüksek 

mebla#lara el de#i"tiren; $ngiltereíde duvarlar yaz! ve resimlerden ar!nd!r!l!rken i"leri 

plastik bir cam ile korunan bir sanatç! haline geldi#i ve eserlerinin bir turizm nesnesine 

dönü"tü#ü yads!nmamaktad!r. Banksyínin ìbir mesaj kayg!s! güttü#ünü varsayarsak, 

bunlar ço#unlukla sava" kar"!t!, hükümet kar"!t!, kapitalizm ve düzen kar"!t! mesajlard!r. 

Kulland!#! figürler de ele ald!#! konularla uyumlu olarak politikac!lar, polisler, askerler, 

çocuklar, ya"l! insanlar, maymunlar ve Londra "ehrinde say!lar! insanlardan fazla oldu#u 

rivayet edilen farelerdir.î92
 Bununla birlikte Bat! %eriaída $srailíin ördü#ü duvar!n üzerine 

yapt!#! i"ler ve I Donít Believe in Global Warming graffitisi çevresel duyarl!l!#a i"aret 

eden çal!"malar olarak de#erlendirilebilir. 
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 Yonca Saka, Banksy: Politik Sanat!n Uzla"mac! Yüzü. < http://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-

politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994> (07.06.2015) 



72 

 

Resim 3.23. Banksy, Bat! %eriaída yapt!#! graffiti örneklerinden. 

 

 

Resim 3.24. Banksy, Londraídaki çal!"mas!. 

 

 

Ekolojik yakla"!mlar!n görüldü#ü ve Eko Graffiti olarak da tan!mlanan, çimlendirme 

yöntemiyle ya da bitkilerle olu"turulan, yaln!zca çamur ve lifler kullan!ld!#! tekniklerle ve 

endüstriyel ürünler kullanmadan uygulanan sokak sanat! örnekleri bulunmaktad!r. Bu 

çerçevede Amazon Ormanlar!ín! içinde bar!nd!ran, geli"mekte olan bir ülke olman!n 

y!k!mlar!n!, endüstrinin ve in"aat sektörünün yay!lmac!l!#!yla ve ya#mac!l!#!yla ya"ayan 

Brezilyaída, Alexandre Orion graffitiye farkl! bir üretme biçimi geli"tirmesi ve söylemi 

aç!s!ndan öne ç!kan bir sokak sanatç!s!d!r. 

Orion, Brezilyaída trafi#in yer alt!na al!nd!#! yerlerdeki tünellere kafatas! 

imgelerinden olu"an kompozisyonlar düzenlemi"tir. Kafatas! imgesi ba"l! ba"!na ekolojik 
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bir imge gibi alg!lanmasa da alt geçit duvarlar!ndaki kir tabakalar!n! kaz!yarak ve asl!nda 

temizleyerek olu"turdu#u imajlar, araçlar!n sald!#! toksik kirlenmeyi temsil eden 

sembollere dönü"mektedir. Tünele yap!lan bu çal!"malar, gündelik ya"am pratikleri içinde 

bireyin, resmi olu"turdu#u yer gibi fiziki yap!lar!n d!"!nda, dünyan!n farkl! noktalar!nda ya 

da soludu#umuz havada fark!nda olmadan yaratt!#! kirlenmeyi imlemektedir. Orion, 

normal "artlarda graffiti yasak oldu#u için çal!"malar! s!ras!nda s!kl!kla polis uyar!lar!yla 

kar"!la"m!"t!r ancak, hiçbir malzeme kullanmad!#! ve asl!nda kirli bir alan! temizledi#i 

için, bu durum yerel yönetimin engelleme giri"imlerinin kar"!l!k bulamamas!yla 

sonuçlanm!"t!r.  

 

Resim 3.25. Alexandre Orion’un Ossario projesinden görüntüler. 

 

 

2007 y!l!nda Sao Paolo’daki Max Feffer tüneline uygulad!#! Ossario projesini "u 

"ekilde tan!mlar: “Kafataslar! hepimize ait. Yeralt! mezarlar!n! yak!n gelecekten günümüze 

ta"!mak istedim. Böylelikle kirlilik tragedyas!n!n tam da "u anda ya"and!#!n! göstermek 

için. Unutmaya çal!"t!klar! "eyi hat!rlatmay! deniyorum.”93 

 
                                                           
93 Eric Smillie, ‘Reverse Graff!t!’ Art!st Creates Tunnel of Skulls. <http://www.wired.com/2007/10/dirty-
trick-cau/> (07.06.2015) 






































