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MONET’NiN BAHCESINDEN DiJiTAL DOGAYA'®
Ozet

Teknolojik gelismeler insanlik tarihinin bilinen baslangicindan gilinlimiize dek
yasam kosullarini belirleyen ana etmenlerden biri olarak kabul edilmekte ve bu
gelisimler sanat eylemine de etki eden gii¢lii bir unsur olarak okunmaktadir. Sanat
tarihsel acidan oOzellikle Sanayi Devrimi sonrasi siiregte sanatta yasanan
kirilmalarin kaynagindaki teknolojik donanim, yeni paradigmalarin olusmasina
olanak saglamis ve sanat¢inin ifadesi iizerinde de baskinlik kuran bir gerece
doniismiistiir. Dijital Cag olarak da tanimlanan 21. yiizyilda dijitallesmenin tim yer
kiireyi i¢ine alan kapsama alaninin yasam kiiltiiriine yonelik belirleyici etkileri,
sanatsal ifade big¢imlerini ve iretim yoOntemlerini degisime ugratmistir. Dijital
kiiltiirin olusturdugu dil sosyal, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel bircok alanda
etkilerini siirdiirirken bireyin dogayla, dis gerceklikle, varlik alani ve ben
duygusuyla olan iligskisine de iki u¢lu miidahale etmektedir. Dijital yapinin yasam
kiiltiiriiyle bagi konusunda olumlu bakis agilari bulunsa da; biyolojik bir varlik
olarak insanin kodlarla oriilii diizlemle diyalogu, dogayla iliskisi arasindaki
mesafeleri arttirirken, metalasma ve yapaylagsma duygusunu da beraberinde getirir.
Dijital ekranlarda tiiketilen imgelerin olusturdugu bellekle ifadenin yapaylagmasi,
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sanatta sentetik yapilarin olusmasiyla ve sanatin varlik alanini yitirmesiyle
sonuglanabilir.

Anahtar kelimeler: Dijitallesme, Dijital Sanat, NFT, Doga, Ag Toplumu
FROM MONET'S GARDEN TO DIGITAL NATURE
Abstract

Technological developments are accepted as one of the main factors determining

the living conditions from the known beginning of human history to the present,

and these developments are read as a powerful factor affecting the act of art. From

an historical point of view, especially in the post-Industrial Revolution period, the

technological equipment at the source of the breaks in art has enabled the

formation of new paradigms and has turned into a tool that dominates the

expression of the artist. In the 21st century, which is also defined as the Digital

Age, the decisive effects of the coverage area of digitalization covering the entire

globe on living culture have changed the forms of artistic expression and

production methods. While the language created by digital culture continues its

effects in many social, economic, communal and cultural areas, it also interferes

with the individual's relationship with nature, external reality, space of being and

sense of self. Although there are positive perspectives on the connection of digital

structure with the living culture; As a biological being, the dialogue of human with

the plane knitted with codes increases the distances between their relationship with

nature and brings with it the feeling of commodification and artificialization. The

artificialization of expression with the memory created by the images consumed on

digital screens may result in the formation of synthetic structures in art and the loss

of art's existence.

Keywords: Digitalization, Digital Art, NFT, Nature, Network Society

GIRIS

Bat1 sanatinda doga miilke doniistiiriildiigii 6l¢lide giizel bulunmustur. 15. ve 16. yiizyillarda
denizagir ticaretle olusan kapitalist ekonomi, varsillasmig bir kesimle birlikte sanatin da himaye
altina alinmasim getirmistir. Ozellikle Kuzey Avrupa’da Protestanhigin yayginlasmasiyla, sanat
koruyuculugu kiliseden ve dolayisiyla sanat da dini konulardan uzaklasirken, natiirmort ve
portre tiirlerinin, varsilligi iceren bir estetik baglam cergevesinde gelisme gosterdigi, ayni
yaklasim biciminin Bati sanatinda dogaya bakisin ilk Orneklerini olusturan peyzaj resmi
tizerinde de etkili oldugu bilinmektedir.  Dogayr konu edinen resimler 17. yiizyilda
Hollanda’da, Ruysdael, Hobbema ve Van Goyen’lerin yaptiklar: ozerk peyzajlar disinda,
Turner ve Constable’a kadar genel olarak Ingiliz ve Fransiz toprak sahiplerimin miilk
tutkulariyla desteklenmigtiv. Poussin ve Lorrain’in onaylanmig peyzaj resmi yontemleri feodal
soylularin miilk tutkusunun araci olmustur. (Germeg 2018: 87) Sanayi Devrimi’ne kadar sanat
yapitlarinda izlenen miilkiyet¢i yaklasim, varliklilarin yasam bi¢imini, dogayla iligkilerini
yansitan Rokoko resmiyle doruguna ulasir. 19. yiizyila kadar aristokrasinin estetik baglamini
belirledigi Bati1 sanatinda, kapitalizmin gelisiminin yarattigi piyasa ekonomisinin etkilerinin
kacinilmaz sonucu olarak, gilizel sanatlar ayrimi olusmus ve Ozellikle sanatin metalasma
hiyerarsisinin en {istiinde resim sanat1 yer almistir.
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18. ve 19. yiizyillarda sanayinin gelisimiyle birlikte toplumsal yasam kentlesme, makinelesme
ve hiz olgusunun getirdikleriyle doniisiime ugramistir. Aydinlanma Cagi olarak da adlandirilan
bu donemde sanayi iiretimini doyuracak materyalleri karsilayabilmek adina gelisen dogaya
indirgemeci yaklasim, felsefe ve sanatta tepkisel ifadeyi dogurmustur. Diinya (Bat: diinyast)
ilerledik¢e, yasanun biitiinliigiinii yitirdigi, kentlerin kendini begenmis ve baskici bir anlayisin
dev yansimalarina doniistiigii, insamn dogayla ve kendi i¢ yapisiyla baglarimi bir daha
kuramayacak bi¢imde kopardigr yolundaki kuskular da artmaya baslamistir. (Lynton 2004: 13)
Endiistrinin el emeginin yerine koydugu tiretim sekline karsit olarak gelisen Arts and Crafts ve
Art Nouveau, endiistrinin yalin ve soguk yiizeylerine insani bir imge olarak doganin formlarini
mimariden, esyalara kadar tagiyan bir girigim olarak dne ¢ikmustir.

Sanayi sonrasi degisen kosullarin yarattigi sorgulamalarla, 6zellikle sanayilesmede oncil tilkeler
olan Almanya ve Ingiltere’de felsefe, edebiyat ve sanatta ortaya ¢ikan Romantizm akim doga
duyarliligimin goriiniir oldugu tepkisel niteligi tasimaktadir. Ingiltere’de Turner’in doganin
yabanil yanini, yiiceligini imleyen, kolonyalizmin yikici yoniine isaret eden kompozisyonlar1 ve
Almanya’da Friedrich’in ige doniisii vurgulayan, zamansiz, lirik doga tasvirleri ile resimde
geleneksel yaklagimin kirildigi ve modern sanat akimlarinin manzara resmiyle oniiniin a¢ildigt
gozlemlenir. Romantizmi Ronesans zamanindan beri egemen olan gelenegin karsisina diken
‘romantik devrim’, pek ¢ok tarihgiye gore sanat tarihinin en koklii kirilmasina isaret eder. Bu
kirilma, sonradan modernizmle kroniklesecek yeni kirilmalarin, zithklarin, hamlelerin yolunu
gostermektedir. (Artun 2004: 22) Romantik resmin yarattigi kirilmalarin altinda sanatgilarin
ylizey coziimlemeleri ve konu sec¢imleriyle getirdikleri Ozgiirlestirme vardir. Romantikler,
Ronesans’in  sahne kurgusunu kaldirmislar, miikemmelligin, tariflenmis olanin temsili
akademizme kars1 bir tavri benimseyerek; eksik, bitmemis olanin savunusunu yapmislardir.

Endiistriyel gelismeler bireyin yasaminda kisitlamalar getirmesinin yan sira kiiltiirel temaslar,
hareket kabiliyetinin artmasi, boyanin tiiplere girmesi, renk kuramlar {izerine ortaya konan
bilimsel veriler ve fotografin icadi gibi teknolojik gelismelerin kazandirdiklari, sanatin
olanaklarmi genisletmistir. Romantiklerin ag¢tig1 yolda dogayr konu edinen sanatgilar,
resimlerindeki bulgulart déneminin teknolojik imkanlariin sundugu gorselligin uzagina diisen,
dogayla bireysel gozlemleri sonucu edinmislerdir.

Monet, 1s181n ve atmosferin resmin konusundan daha giiclii oldugu kamisina Turner’in
resimlerini inceleyerek varmistir. Sanat¢umin igselliginin resme yansimasi, isigin ve rengin
anlatim 6gesi olarak o6nem kazanmasit Romantiklerle baslayarak Dogalcilarin ydntemleri,
Izlenimciler ve Ardil Izlenimcilerin ulastiklart yeni bulgularla 20. yiizyil sanatimi ge¢mis biitiin
donemlerden koparan zemini hazirlamistir. Form ve renk iizerine yapilan arastirmalar,
psikolojik etki, islevsellik, kavramsallik gibi konularda iiretilen tezler 20. Yiizyilda birbirlerine
kosut ya da ardisik ortaya ¢itkan akimlar iizerinde etkili olmustur.(Germeg 2018: 102)

Empresyonizmin ortaya ¢ikist sanat¢inin diisiinsel agidan bunaltilmasinin bir sonucu olarak
okunabilir. Ideolojik ve toplumsal bakis agilarinin bireyin ve toplumun iistiindeki olumsuz
etkisi, izlenimcilerin resimden konuyu ¢ikarmalarina neden olmustur. Nesneyle degil nesneyi
biirtiyen 1s1kla ilgilenen izlenimciler bireyci duyumun digsavurumunu yansitmiglardir. Fischer’in
da belirttigi gibi, Izlenimciligi salt bi¢im, renk, konu iliskisi deneylerinden ibaret bir tiir olarak
okumak yiizeysel bir bakis ag¢isinin sonucudur. Yalniz izlenimleriyle ilgilenen, diinyay
degistirme kaygisi olmayan, bir kan damlasint yalnizca bir renk lekesi, bir bayragi yalnizca
bugday tarlasinda a¢muis bir gelincik sayan bir gézlemcinin tutumudur bu. (Fischer 1995: 74)
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Monet, teknolojik ilerlemenin bir gdstergesi, mekanik bir savag olarak kabul edilen ve biiyiik bir
cografyayr kapsayan doga ve insan kiyimina neden olan 1. Diinya Savasi’nin etkilerinden
bahgesine-dogaya siginarak kaginmustir.

Sekil 1. Claude Monet, Water Lilies, 1914-1917

20. yiizyila gelindiginde avangard sanat akimlariin yiizeyde getirdigi yeniliklerin yolunu agan
Izlenimci, Ard-izlenimci ve Yeni-izlenimcilerin resimsel ¢oziimlemeleri dogay1 gézlemleyerek
ve manzara resmi Uzerinden ilerlemistir. Monet, Cezanne, Van Gogh, Gauguin gibi Oncii
sanatgilar iretim pratiklerini modern sehrin yiikselisinden uzak, makinelesmenin seslerini
duymadiklar1 manzaralar iizerinden kurmuslardir.

Baudelaire modern hayatin ressamini tanimlarken, sanat¢inin ele aldigi konularimi kentin
iginden segmesi gerektigini vurgular. Le Courbusier, sehri insanin dogaya egemen olusu olarak
yorumlayarak sdyle devam eder: Sehir, aklimizi eyleme gegiren giiclii bir imgedir. Neden sehir
bugiin de bir siir kaynagi olmasin. (Le Courbusier 2014: IX) Modern sanat akimlariin forma
indirgemeci yaklasimi adeta bir makine iiretimi gibi doganin formlarin1 bozma ve yeni bir
bigimde diizenleme eylemindedir. Klee, bir sanat eserinin yaratim siirecinde, resim sanatinin
kendine 6zgii boyutlarina girmesinin sonucu olarak, doganin yeniden dogabilmesi baglaminda,
dogal bicimin carpitilmasi gerektigini savunur. (Harrison, Wood 2016: 398) Modern
avangardlarin gelenekle baglarini tamamen koparan bigimsel arayislari kendilerinden onceki
sanat Uretimlerine kars1 yikici bir itkiyle olusur. Fiitiiristlerin yan1 sira Malevi¢ gibi avangardlar,
gelenegi temsil eden miizelerin yikilarak ¢agin sanatinin yeni formlarinin gegmisin gélgesinden
kurtulmasi gerektigini savunan manifestolar kaleme almislardir. Groys, avangardin ilerleme ve
teknoloji kavramiyla iligkili bir olgu oldugunu saptamasini yapar. Modern ¢agin kosulu olarak
kiiltiirel gelenek ve tanidik dinyanin siirekli yikiminin, teknolojik, siyasal ve toplumsal
devrimlerin karsinda sanatin nasil devam edebilecegini ve ilerlemenin yikiciligina nasil
direnebilecegini sorar. Avangard gelecegin sanatim yaratmak istemiyordu, zaman agsirt bir
sanat, biitiin zamanlar igin gegerli bir sanat yaratmak istiyordu. (Groys 2017: 62) Avangardin
teknoloji ile iligkisini Harvey, zamanin mekanin parcalanmasiyla temsil eden kamusal bir simge
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olarak tamimladigi Deluanay’mn Tour Eiffel resmi iizerinden okur: Hareketin temsilcileri
yaptiklart seyin Ford un montaj hattindaki uygulamalarla paralelliginin muhtemelen farkinda
degillerdi, ama Eyfel Kulesi’nin simge olarak segilmis olmasi, biitiin hareketin endiistriyalizm
ile iliskili oldugu gercegini yansitryordu. (Harvey 2010: 301)

Mekanik bir savas olarak kabul edilen I. Diinya Savasi yillarinda birbiri ardina ve es zamanli
olarak, heterojen bir yapida ortaya c¢ikan modern sanat akimlari endiistriyalizmin yarattigi
stkismanin disa vurumu olarak goriiniir. Bu dénemde Dada akimi, kuralsizliga dayal 6zgiirlitk
alan1 icinde sanatin tanimlarini alt {ist eden radikal bir yaklasimla, sanatin kavramsallagma
stirecini tetiklemistir. Anti-sanat terimini kullanan Duchamp’in hazir nesneleri, yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan, sanatta kavrama dayali, nesne baglamindan kopan post modern 6gelerin
ilk ornekleri arasinda gosterilmektedir. Uretildigi giinden bugiine sanatin dinamiklerini ve
sanatta yeni olani anlamak ig¢in Duchamp’in sanatta nesnenin yerine diisiinceyi koydugu
pisuvar1 bir baslangic noktasi olarak belirlenmektedir. 1917 tarihinde R. Mutt imzasiyla
gonderilen ancak reddedilen “Fountain” calismasi sonrast yayimlanan yazida su ifadeler yer alir:
Bay Mutt’un ¢esmeyi kendi eliyle yapip yapmamasimin bir énemi yok. O onu segti. Swradan
giinliik bir malzemeyi aldi, onu kullanim anlaminin, yeni adi ve bakis acist altinda kaybolmasin
saglayacak sekilde yerlestirdi-o nesne igin yeni bir diisiince yaratti. (Harrison, Wood 2016:
283)

Duchamp’in sanatta kavramsallagmanin oniinii actigr “Pisuvar” adli calismasi sonrasinda
sanatin ne’ligine dair cevaplar ve sanat eserini belirleyen tanimlarin sinirlariin muglaklastig
kabul edilmektedir. Huelsenbeck, ilk Alman Dada Manifestosu’nda, Dadaci sanatin o giine dek
gelmis tiim sanat hareketlerinden ayrildigini belirterek, “Dadacilik ilk kez yasam karsisinda
estetik bir tutum olmaktan ¢ikti” seklinde devam etmektedir. (Harrison, Wood 2016: 288)
Sanatin, estetik goriiniin, yasamla biitlinlestirilme cabasi 60’11 yillardan itibaren sanatcilarin
kullandiklar1 materyallerdeki cesitlilik iginde goriiniir hale gelir. Duchamp’in tavri ¢alisma
cercevesinde, dijital ortamin yaratilartyla ortaya c¢ikan sanat eserlerinin kavram, nesne,
sergileme, metalasma baglaminda dayanagini olugturmasi bakimindan énemlidir.

Doganin Temsili

Doga farkli tarihsel donemlerde ve kiiltiirlerde sanat eyleminin kaynagini olusturan bir unsur
olmustur. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda endiistriyel gelisimlerin ve teknolojik ilerlemenin
vardigi noktada g¢evre sorunlarinin kaygi verici boyutlara ulagsmasi, sanatcilara dogaya dair
farkindalik yaratma, teknolojiye karsi dogayi one ¢ikarma misyonu yliklemistir. Doga ve
ekosistemdeki giderek artan bozulma, endise yaratirken bu bozulmaya neden olana yénelik
eyleme gecme gerekliliginin her gegen giin artmasi, 1960°larda baglayan sanat ve doga
algisindaki degisimle birlikte sanat¢imin elestiren, sorgulayan, ¢oziim iireten projeler, sanatsal
pratikler ortaya koymasina neden olmugtur. (Saygi 2016: 7) 60’11 yillarin sonlarina dogru ortaya
cikan Arazi Sanati, mevcut sanat piyasasi sistemine karsi, Performans Sanati, Arte Povera,
Kavramsal Sanat ve Minimalizmin etkilerinin goriildiigii yeni bir estetik dil gelistirebilmek igin
sinirlart olan yiizeylerin disina ¢ikarak doganin kendisini medyum olarak ele almis, ¢dller,
araziler ve wvadilerin kullanimiyla, smirlandirilmamis mekanin olanaklar1 iginde sanatsal
kavrayis1 doniistiirmiistiir. Uretimleri igin her tiirlii nesneyi, alani kullanan Arazi Sanati akim
icin doganin bagka bir bigimde kesfi ya da doganin kendisinin bizzat resimsel ve heykelsel
kilinmasidir da denilebilir. (Kedik 1999: 108) Antmen’in de belirttigi gibi, siirekli biiylimeye
dayali, anamalci anlayis1 kirabilmek i¢in akimin sanatcilari, dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair
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biling uyandirmayr amaclayan, teknoloji karsisinda dogayr kutsayan bir yaklasim
benimsemislerdir. (Antmen 2009: 251)

Arazi sanati ilk baslarda kentsel alanin disinda yapilan ¢alismalar1 imleyen bir baglik olarak 6ne
cikmistir. Yaklasik ylizyillik bir zaman dilimi igerisinde, teknolojik gelismelerin yarattigt
hosnutsuzluklar, dogaya siginan ve kaynaklarimi doga gdzlemleriyle sagaltan Romantikler ve
Izlenimcilerde oldugu gibi sanatgilarin izlegini tekrar doganin kendisine yonlendirmelerine
sebep olmustur. 1950 sonrasi dil, ik, kimlik, savas, ¢evresel kiyim gibi birgcok olguya karsi
sosyal yapida da olusan tepkisellik, sanatin diisiinsel yapisinin da paydasini olusturmus ve o
yillarda dikkat ¢ekilen bircok konu giiniimiize dek gelen siirecte gecerliligini farkli formlarda
stirdiirmiistiir.

Brown, giincel sanat alaninda dogal diinyay: sadece bir ilham kaynagi ya da temsil edilecek bir
konu olarak ele almaktan ote dogrudan etkilenilmesi diistiniilen —yaratict  araglarla
doniistiiriilecek ve iyilestirilecek bir eylem alanmi olarak gérme egiliminin artmakta oldugunu
belirtir. (Brown 2014:6) Arazi Sanatinin da “Yerylizii Sanat1”, “Cevresel Sanat”, “Ekolojik
Sanat” gibi bagliklarla, dogaya dair duyarliligi merkezine alarak gesitlendigi gozlemlenir. Bu
durumun nedenleri arasinda; eserlerin uygulandig1 alanlarin merkezden uzakta olmasi, bazilari
¢ok biiyiik boyutlu oldugu igin izlenmesinin problemler yaratmasi, bazilarininsa performatif
yoniilyle kaliciligini bulunmamasi gosterilebilir. izleyici etkilesimini saglayabilmek, yeni bir
deneyim yonteminin tiiretilmesini zorunlu kilmustir. Boylesi sebepler iiretimin ¢iktilarinin
fotograf ve video gibi yeni medya sanatin1 hazirlayan araglarla, mekanin sinirlari igerisinde
sunulmasini gerektirmistir. Bunun yani sira daha ¢ok ekolojik sanat basligi altinda tanimlanan
sanat pratikleri, periferiden merkeze yonelmistir. Alan Sonfist’in Manhattan’da uyguladigi
“Zaman Manzaralar1”, Joseph Beuys’un sanayi kenti Kassel’de baslattig1 “7000 Mese Projesi”,
Agnes Denes’in “Bugday Tarlasi”, Nicolas Garcia Inarritu’'nun “Yesil Venedik”, Andy
Goldsworthy’nin “Kartoplar:”, Olafur Eliasson’un “Buz Nobeti” doga duyarliligini yasam
alanlart i¢inde goriiniir kilan performatif, siirece dayali, gegici ve degisken yapidaki
calismalardir. Brown, bu disiplinlerarast yaklasimi aciklarken saglikli bir c¢evrenin
olusturulabilmesinde, ekoloji, siyaset, toplumsal uygulamalar, teknoloji ve is diinyast gibi
sistemlerin aralarindaki iligkiyi gostererek, gezegenin sorunlarinin disiplinlerarasi yaklasimlarin
gereksinimiyle ¢oziilebilecegini belirtir. (Brown 2014: 7) Arazi Sanati i¢inde, kalict eserler
iretmek ugruna dogayi talan eden makineler kullanarak dogadan Gte sanatginin One ¢iktigi
orneklerin insa edildigi de gézlemlenir.

20. yiizyil igindeki iiretim pratiklerindeki c¢esitlilige ve kullanilan medyumlara bakildiginda
sergileme, ylizey, malzeme, sanat¢i edimi gibi estetik kriterlerin terk edildigi gozlemlenebilir.
Politik, kiiltiirel, ekolojik temelli hognutsuzluklara dikkat ¢ekme misyonunu iistlenen sanatgilar
¢ok yonlii, multi disipliner deneyler gerceklestirmistir. Sanatta fikrin temel unsur olarak
gordiigii kabul, sanati elle tutulur formatindan ¢ikarmustir. Onceki donemlerde, Courbet, Turner,
Manet, Picasso gibi isimlerini gogaltabilecegimiz, 6rnek olusturabilecek sanatgilar, iginde
yasadiklar1 ¢cagin sorunlarma dair duyarhiliklarini yiizey iizerinde kullandiklar1 imgelerle disa
vurmuslardir.

Ancak sanatin eylemsel, performatif, salt kavramsal ve interaktif 6rneklerinin gogaldigi 1960
sonras1 sanat liretimlerinde sanat¢inin aktivist yaninin 6n plana ¢ikarildigi goriiliir. Groys, sanat
aktivizminin yeni bir fenomen olarak merkezi 6nemde oldugunun iistiinde durur. Sanat
aktivistlerinin ekoloji, ekonomi, toplumsal esitlik gibi konulara dikkat ¢ekmeye calistiklarini,
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adeta STK’larin islevini tistelendiklerini belirtir. Sanatcilar yararli olmak, diinyay1 degistirmek,
diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmek isterler; ama aynmi zamanda sanat¢i olmaktan
vazgecmek istemezler. Kuramsal, siyasal ve hatta tiimiiyle pratik sorunlar da bu noktadan ¢ikar.
Groys, Debord ve Benjamin referanslarini vererek, aktivist elestirinin estetiklestirme ve
seyirlestirme {izerinden islemesinin, dikkati protestonun amacindan estetik degerlere cekmesini
sebep gostererek sorunlu oldugunu belirtir. (Groys 2017: 43-44) Aslhinda bu durum
modernlesmeyle birlikte duyarliligin da yiizeysellesmesi olarak okunabilir. Turner’in,
Friedrich’in anlatim1 ortiik imgelerle duyulara hitap eden siirsel ifadenin iirlinii olarak
goriiniirler. Sanayilesmenin hizla yayildigi dénemle cakisan Romantik donemdeki sanat
anlayisi, insan eliyle yaratilmis sanayinin dehset verici saldirisi karsisinda, dogadan ulvi biiyiik
giizelligi, ucsuz bucaksizliglr ya da kudretinin sonucu olarak husu, saygi, duygulanim ya da
dehset esinleme kapasitesini gostermekteydi. (...) Insan doganin sonsuzlugunda kendi
potansiyelini gordii ve onun fiziki ihtisamini manevi gérkeme donistiirdii. Brown, bu fikirlerin
giinimiizde de siirdliglinii ve dogayi temel alan calismalarin ardindaki felsefi, ahlaki ve
duygusal zemini bu fikirlerin olusturdugunu belirtir. (Brown 2014: 10)

Dijitallesmeye Dogru

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kiiresel ekonominin gelisimiyle birlikte miize ve galeri
sayisindaki artiglar, bienaller ve sanat fuarlari, sanat eserinin tecimsel tarafinin yiikseldigini
gostermektedir. Yasam kosullarinin teknolojik yeniliklerle birlikte siirekli degisim halinde
olmasi, kitle iletisim araglarmin enformasyon iiretme ve edinme eylemini pratik hale
getirmesinin yani sira ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapiya etki eden faktdrler, toplumsal
duyarlihig1 beraberinde getirmistir. Ozellikle 60’l1 yillarda kiiltiirel farkliliklar, ik, kimlik,
feminizm, savag karsitt hareketlerin yani sira endiistrinin indirgemeci yaklagimiyla talan edilen
cevreye miidahalelere karsi olusan tepkiler, sanatc¢ilarin bu konular iizerine egilmelerini saglar.
Galeri ve sanat simsarlarmin olusturdugu ticari diizene ve sanatin metalagsmasina karsi duyulan
tepkiler de sanati, gelenegi yikarken geleneklesen modernist formlarin disinda bir alana ve
eserin meta yoniine bir kars1 durus gostermeye tasir. Yiizyilin ikinci yarisinda ekonomik,
kiiltiirel, toplumsal dinamiklerin kaynaginda yatan teknolojik gelismelerle birlikte, 6zellikle 21.
yiizy1l yasamini bigimlendiren bilgisayar ve yazilim sektoriiniin araglar1 da bu siirecte sanatsal
miidahaleler i¢in bir alan olusturmaya baglamustir.

Yaymn hayatina 1950’li yillarda baslayan bilgisayarla ilgili ilk dergi olarak kabul edilen
Computers and Automation’in 1963 Ocak sayisinda Amerikali mithendis Edmund Berkeley’in
Bilgisayar Sanati tamimlamasi yer almaktadir. Dergi kapaginda sanatg1 degil, miihendis olan
Efraim Arazi tarafindan bilgisayarla yapilan bir resme yer verilmistir. Ddnemin yeni teknolojisi
kullanilarak iiretilen ¢alismalarin gordiigii ilgi, 1963-73 yillar1 arasinda diizenli olarak bilgisayar
sanat1 yarigmalarinin diizenlenmeye baslamasini saglamistir. (Tugal 2018: 106)
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Sekil 3. Michael Noll, Composition With Lines, 1965.

[k yillarinda Bilgisayar Sanat1 adiyla tanimlanan Dijital Sanat, teknik donanim ve yazilimlarin
birlestirilmesiyle olusturulan formlarin gerceklesmesini saglayan bir sistemdir. Yazilimi yapan
kisinin eylemi dijital ortamdaki algoritmalarin hesaplanmasi yoluyla yapilir. Dijital sanatg1
Hiroshi Kawano’ya gore, algoritmik siirecte kullanilan bilgisayarlar kendi sanat
yapabilirliklerine (yazilimsal ve donanimsal) bagli olarak yapit {iretirken, insanin yapmis oldugu
sanatin kurallarin1 mantiksal bir ¢er¢evede sunmaktadir. (Tugal 2018: 159) Bu mecrada iiretilen
ilk orneklere bakildiginda modern sanatlarin izinin gorlilmesinin ardinda, insan emegi
iretimlerin yapay zekaya aktarildigi veriler dogrultusunda hazirlanmis olmasi yatar.
Bilgisayarlarin yiiksek kalitede sanatsal iiretim yapabilmeleri ancak insanlarin yapmig
olduklar: sanati bilimsel estetik olarak anlayabilmeleri sonucunda miimkiin olacaktir. Dolayisi
ile bilgisayarda yapilan sanat dogrudan insamin yapmis oldugu sanatin bilimine baghdur.

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 8, Sayi: 55, Aralik 2021, s. 532-549

539



Monet’in Bah¢esinden Dijital Dogaya

v

(Tugal 2018: 160) Bu baglamda, Michael Noll’'un 1965 tarihli “Cizgilerle Bilgisayar
Kompozisyonu” baslikli ¢aligmastyla Mondrian’in 1917 tarihli “Cizgilerle Kompozisyon-Ikinci
Durum” eserinin arasindaki benzerligin yani sira Sol Lewitt ile Manfred Mohr’un agik kiipiin

form varyasyonlari iizerine iiretimlerindeki benzerligin yani sira ayni yillarda yapilmis olmast
dikkat ¢ekicidir.

Nicolas Bourriaud /fliskisel Estetik kitabinda, teknolojinin diisiince bigimlerinde degisiklik
meydana getirebilecegini ancak teknik gelisme ile sanatin arasindaki iligkinin sistematik
gitmedigini vurgular. Fotografin icadindan sonra Monet ve Degas’nin resim anlayisi {izerinden
ornekledigi iliski biciminde, s6z konusu sanatcilarin teknolojiyi taklit etmek yerine onun
kazanimlariyla ayni cagdaki goriis agilarinin otesinde bir fotografik diisiince iirettiklerini
belirtir. Bourriaud, yerdegistirme yasasi olarak tanimladigi sanat-teknik iliskisinde, teknolojik
gelismelerin sanat¢inin siizgecinden gegme siirecini su sekilde ifade eder: Sanat, teknige kars
elestirel gérevini, ancak onun getirdiklerinin yerini degistirdiginde gerceklestirmis olur;
nitekim bilgisayar devriminin belli basl etkileri, bugiin bilgisayar kullanmayan sanat¢ilarda
goriilebilir. (Bourriaud 2018: 104)

Teknik olasiliklarin gercevesinde iiretim yapmaya caligan sanat¢ilarin illiistrasyonun tuzagina
distiigiinii, grafikbilgi gorlntiileri tretenlerin, kendilerine dayatilmig iiretim big¢imlerine
yabancilagmalarinin temsili olarak tarif eden Bourriaud’un perspektfinden bakildiginda, dijital
sanat Orneklerinde Ozgilinliigin kisirliligi ve teknigin ¢izdigi sinirlarin  goriiniir oldugu
sOylenebilir.

1960 yillarda Almanya ve Fransa’da gelistirilen Bilgi Estetigi kurami, sanat nesnelerini 6zgiin
unsurlar olmaksizin matematiksel algoritmalara dayali nesnellestirilmis bir yapida ortaya
koymaktadir. ilk donemlerde ortaya konulan gériintiilerin igerikten bagimsiz geometrik formlar
olmasi, bilgisayar iizerindeki estetik ve matematiksel kural ve kabullere gore sekillenmesinden
ileri gelmektedir. (Tugal 2018: 127) Bilgiye dayali bir yapilanma olan sanat iiretiminin
kaynaklarini, geometrik formlarla ¢6ziimlenen Soyut sanat ve Opart caligmalarindan aldig
gozlemlenir. Frieder Nake, nesnenin estetigi olarak Bilgi Estetigi’nin, imkansiz siirecine
girmeye zorlandigini, ¢iink{i var olan ve dolayisiyla iiretilmis bir yapitin sanat yapiti olarak
degerlendirilmesi alg1 gerektiriyorsa, oncelikle algilayan bir failin olmasi gerektigini belirtir. Bu
failin insan olmayan, ancak makinesel ve algoritmik yapiya sahip olmasina izin verdigimiz
Olciide, nesnel bir degerlendirmeyi deneyebilecegimizi ve umut edebilecegimizi vurgular. (Nake
2012: 62)

Teknolojinin hizli bir sekilde degistigi ve giincellendigi son yetmis yilda yazilim algoritmalari
da kurdugu matematiksel baglantilarla, olasiliklarin gesitliligi icerisinde sanat¢inin 6nceden
tahmin edemeyecegi formlarin rastlantisal olarak belirmesini saglamaktadir. Algoritmalara
dayali bu formlardaki rastlantisallik komutun program tarafindan olusturulabilecek verinin
niceligi dahilinde ortaya c¢ikacaktir. Ilk donem iiretilen dijital temelli calismalardaki gorsel
eksiklik, algoritmalarin gelismesiyle sonucun tam olarak hesaplanamadigi organik yapilarin
olusturulmasina olanak vermektedir. Bunun yami sira her giin ag sistemine dahil olan
milyarlarca gorsel verinin sagladigi imkanlarla iiretimlerin goérselliginin daha albenili bir yapiya
biirtindiigii goriilmektedir.

Makine insan is birligi igerisinde, kendi tasarladigt AARON programi ile 6zgiin ¢alismalar
iiretmeye ¢abalayan Ingiliz sanat¢1 Harold Cohen 6ne ¢ikmaktadir. Cohen kendi olusturdugu
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programlama diliyle kodladig1 goriintiileri kaplumbaga adi verilen bir robotik kol araciligryla
fiziksel olarak ortaya koymustur. Teknolojik gelismelere kosut olarak caligmalari da siirekli
giincellenen yiizey ¢oziimlemeleriyle devam etmistir. Makinenin insansilastirilmasinin sanatsal
anlamda onemli bir 6rnegi olan bu calismalarda Cohen, AARON ile iligskisini Rdnesans
ressamlarinin stiidyo asistanlar ile olan iligkisine benzeterek, programin kendini gelistirmek
icin kendi bagina bir ¢aba sarf etmedigini sdyler. Cohen, sanatsal tiretimde eylem-sanatci iligkisi
iizerine; bir glin AARON kendi bagina bir ¢caligmay1 imzalamaya karar verip uygularsa zekasi
iizerine tartismalara da son vermis olur diyerek, teknolojinin ara¢sal durumunu vurgulamstir.
(Garcia 2016) Bu noktada 6nemli olan kisim, sanat¢inin kullandigi aragtan ziyade bu aract
kullanarak ortaya c¢ikan sonucun niteligi olmalidir. Sanatin yeni formunu ortaya koyacaklar
teknolojinin sinirlariyla yetinmeyenler olacaktir.

1960’1 yillardan itibaren sanat tretimlerini belirleyen yontemler ve siireglerde biiylik
degisimlerin yasandig1 gézlemlenmektedir. Bilgisayar, fotograf, video, televizyon ve dzellikle
90’11 yillardan sonra interneti yaratici ortam olarak benimseyen sanatcilarin iiretimleri yeni
medya sanati olarak tanimlanan eserleri olusturmaktadir. Teknolojik gelismelerin sanatsal
yansimalardaki belirleyici roliiniin yani sira dogaya dair kaygilarin da paralel bir diizlemde
yiikseldigi ve birgok sanat¢cinin gerek yeni medya araglarimi kullanarak; gerekse geleneksel
yontemlerle bu sorunlara dikkat ¢ektigi gdzlemlenmektedir.

Ozellikle Sovyetler Birligi iizerinde askeri iistiinlik saglayabilmek amaciyla Amerika’nin
girisimleriyle baglayan internet sistemi, 90’11 yillardan itibaren kiiresel iletisim agina
dontigmiistiir. Castells’in belirttigi gibi, yeni bir sosyal form olan ag toplumunda internet ¢agi
cografyanin sonu olarak tanimlanmaktadir. (Castells 2020: 281) Ag destekli ekonominin para
kazanma odakli yapisi, gezenin siirekli olarak taranmasi ve dogal kaynaklarin hizla
tiiketilmesini getirdigi icin, ayn: biiyiime modeline su anda dislanmis olan gezegen niifusunun
yarsint dahil edersek, yarattigimiz sanayi iiretim ve tiiketim modeli ekolojik olarak
stirdiiriilebilir degildir. (Castells 2020: 362) Groys da internetin ilk glinlerinde bireysel bir
Ozgiirliik alan1 olarak tanimlansa da, aslinda sirketlerin ¢ikarlariyla kontrol edilen bir uzam
oldugunu hatirlatir. Standart internet kullanicist kural olarak bilgisayar ekranina odaklanir ve
internet donamimi —interneti ¢agdas sanayi medeniyetine kaziyan biitiin o monitérleri,
terminalleri, kablolart gézden kagurir. (Groys 2018: 117)

Dijital mecralarin internet aginin genislemesiyle yayginlik kazanmasi dig gerceklik algisim1 da
doniistirmektedir. Imajlar caginda teknolojik aygitlarin sunusuyla maruz kalinan sayisiz
goriintli icinde birey, zaman ve mekan kavramlarindan soyutlanmaktadir. Dogal olarak bu
zaman kavrami icerisinde sanatgi, teknolojik gelismeler ve toplumun bunlar ile ¢atiskisindan
veya uyumundan dogan yeni ger¢ekliklerin ve imgelerin iginde yiizen bir haldedir. (Coskun
2014: 83) Sanat¢min iiretim yapma siireclerinde spatula, firga veya boya kadar aragsallagan
goriintli diizenleme programlarinin manipiilasyon becerisinin yani1 sira sanatc¢i, imgesinin
kaynaklarin1 da gorsel verilerin giderek ¢ogaldigi internet okyanusundan elde eder. Dijital
teknolojilerin iiretimde etkin oldugu ve bu baglamda simiilasyon ilkesinin one ¢iktigi sanat
diinyasinda, gergek ancak modelin bir kopyasi olabilmekte, gercegin artik dogayla iliskiden
degil daha o6nceden iiretilmis nesnelerden ve gergeklerden, kisacast yapay bir diinyadan hareket
edilerek iiretildigi soylenebilir. (Saglamtimur 2010: 228) Benzer sekilde Lee, belirli seylerin
kavramin modeli olarak islev gorebilecegini belirtir. 3D yazicida iiretilen at heykelciginden
ornek vererek; at kavraminin, birkac atin gozleminden olusan bir genelleme oldugunu, plastik
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heykelcigin at modeli vazifesi gorebilecegini soyler. Modelin kendisinin bir at olmasi
gerekmedigine dikkat edin. Bir somut model modellenmekte olan seyin bir takim esas
niteliklerini yakalayan fiziksel bir seydir. (Lee 2019: 62)

Ozellikle son yirmi yilda cep telefonu, tabletler gibi mobil iletisim aygitlarinda bireyin ag
sistemi igerisinde kullandig1 sosyal medya platformlar kendisini bu mecralara bagimli kilarken,
dijital ortamda toplanan veriler yapay zeka algoritmalarini besleyen kaynaklara doniismektedir.
Ag sistemine dayali tlim sistemlerin masum olmadig1 agiktir. Agda kaldigimiz siire duyusal,
diisiinsel davranis bicimlerimizin bilgi olarak siiziildiigii dijital bir otopsi siirecine
doniismektedir. Bu otopsinin kapsami hem toplumsal hem de bireyseldir. Bu sebeple bir¢ok
iilkede Oncii veri toplayici sirketlere karsi davalar agildigi bilinmektedir. Kiiresel bilgi akist
icerinde, agda kalinan siire boyunca gerceklesen tiim eylemler araciligiyla toplanan veriler,
sanat alaninda da karsiigini bulmaktadir. Ornegin; en bilyiikk veri toplayicist Google’in
DeepMind yapay zeka projesi, kullanici verilerine dayanan bir algoritma agi olarak
tasarlanmustir. Kullanict verileriyle ve algoritmalarla olusturulan yapay zeka DeepMind’in
sanat ¢aliymalart DeepDream olarak adlandiriliyor. DeepMind’a gosterilen bir imgenin
ardindan, bu yapay zeka uykuya dalar ve imge iizerinden riiya gormeye koyulur. Riiyasinin
gorsellestirilmis anlari imaj olarak DeepDream projesinde goriintiilenir. (Eren 2017)

Algoritmik yapilar, teknolojinin gergekle sanal diinyanin sinirlarini inceltme cabalar1 sanat
iiretimlerinin deneyime dayalt bir yapiya biiriinmesini de beraberinde getirmistir. Sanal
gerceklik, artirilmis gerceklik, karma gergeklik teknolojileri birgok alanda oldugu gibi sanat
piyasasinda da etkilesimli, katilimcilar1 dis gereklikten koparan, mekani1 doniistiirerek izleyici
deneyimine odaklanan ve ii¢ boyutlu olarak izlenebilen ortam olanaklar1 saglamaktadir. Miguel
Chevalier, Alexander Mordvintsev, Peter Kogler, Mike Tyka, Chris Milk, Cahr Davies, Refik
Anadol gibi bir¢ok sanat¢1 verileri ve yapay zeka teknolojisini medyum olarak kullananlar
sanatgilar arasinda gosterilmektedir.

Artun, Cenevre’deki bir fizik laboratuvarinin her saniyede 40 terabit veri iiretmesini ve diinya
satran¢ sampiyonu Kasparov’u yenen DeepBlue yaziliminin saniyede iki yiiz milyon hamle
degerlendirmesi yapabildigi oOrneklerini vererek, iletisim ve kiiltiir-sanat diinyasina kadar,
finans, sanayi, ticaret diinyasi ve savaglarin algoritmalar tarafindan denetlendigini ve
algoritmalarin kaynaginin onlarini igleten bilgi-islem makineleri, yapay zeka ve totalinde savas
endistrisi oldugunu belirtir. Algortimalarla beslenen veriler, dijital ortamda ¢alisan, iletisen tiim
insanlara aittir. Dijital bilisim ve iletisim oligarklart giiya bizim onaymmizi alarak bunlari
kendilerine mal ediyor ve sonra da ozellikle tiiketimle ve siyasetle ilgili davranislarimizin
tasarlanabilmesi amaciyla satiyorlar. (Artun 2021)

Yapay zeka teknolojisi ilk ortaya ¢iktigindan beri insanin igleyisini model alirken, insan ile
makine arasindaki sinirlart ortadan kaldirmanin ¢abasi gozlemlenmektedir. Dijital teknolojinin
insana 0zgii bir eylem olarak kabul edilen sanat pratiklerine yansimasi da bunun bir sonucu
olarak kabul edilebilir. Yapay zeka, bilgi islem hizi, bellek kapasitesi ve matematiksel verilerin
isbirligiyle insanin diislinme eylemini taklit ederken, insanin gilincel verilerinin yani sira
dijitallestirilen insanligin kiilliyatin1 da kullanarak eylemini gergeklestirir. Fransiz kolektifi
Obvius’un, GAN teknolojisiyle on bes bin sanat eserini algoritmik siizgecten gegirerek
olusturdugu “Edmond de Belamy nin Portresi” miizayedede yaklasik 450 bin dolara satilmistir.
Hanson Robotics tarafindan ‘icat edilen’ ve 2016 yilinda aktif hale getirilen insansi robot
Sophia’ya Suudi Arabistan vatandashgi verilmistir. 2021°e gelindiginde Sophia’nin sanat
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tarihinden Srnekler ve isbirligi yaptig1 Italyan Sanatci Andrea Bonaceto’nun calismalarindan
beslenerek ¢ikan NFT eseri yaklasik yedi yiiz bin dolara alict bulmustur.

Sekil 4. Yapay zekaya sahip insansi robot Sophia’nin ¢calisma alanindaki goriintiisii.

Dijitallesmenin getirisi olarak olusan ag toplumunda Artun’un da bahsettigi gibi, toplumu
kiiresel anlamda tasarlamaya dayali yaklasim kiiltiirel siglasmay1 saglarken ideolojilerin de belli
bir bakis acisina indirgenerek Orgiitlenmesini beraberinde getirmektedir. Sonugta bireyin
bagimsizca kendi kontroliinde gordiigii ara ylizlerde algoritmalar kendi kurgusunu dayattig1 icin
internet uzaminda farkindaligin 6nemi artmaktadir. Sanat alaninda yukarida verilen 6rneklerde
satis bedellerine bagl spekiilasyon yaratilsa da algoritmalarin olusturdugu goriintiilerin sanat
olarak degerlendirilmesi, Artun’a gore zamanimizda cevabi verilemeyecek bir sorudur. Crinkii
1980’lerdeki postmodernist donemle birlikte baglayan anything goes estetigi baglaminda her
sey sanattir, yeter ki, “sanat” olarak sergilensin ve satilsin. (Artun 2021)

Ekranlarin Cag

Bourriaud, yasadigimiz ¢agi tartismasiz olarak ekran cagi olarak tanimlar. Teknolojinin
Ozgiirlestirici gilicline iyimser olarak bakmanin sakincalarini vurgularken, imge teknolojisinin ya
da atom enerjisinin, giinliik hayatta iyilestirmeler saglamanin yamnda, birer tehlike ve
kolelestirme aract olabilecegini artik bildigimizi belirtir. (Bourriaud 2018: 101-102)
Gunilimiizde rutin, yasamsal islemlerin yani sira birgok bilgiye ulasabilmenin yolu, fiziksel
alanlardan ¢ok giderek genisleyen internet uzamindaki verilere dayanmaktadir. Teknolojik
olanaklarla uzak, yakin, yerel, ulusal, uluslararas: gibi kavramlarin yerine ¢evrimigi, eszamanli,
kiiresel akig gibi kavramlarin gegtigi gozlemlenir. Sanat piyasasinda da internet, oncelikle bati
kaynakl1 eserler olmak {izere sanatin kiilliyatin1 dijitallestirerek, performans ve happening gibi
gecici dogaya sahip iiretimler de dahil olmak iizere sanatin kaydini tutarak sanatin daha ¢ok
insana ulagmasini saglayan bir veri mecrasina doniismiistiir. Dolayisiyla tiim is kollarinda ve
iligki bicimlerinde kurulan isbirligiyle ekrana bagimli bir yasam seklinin olustugu
gbzlemlenmektedir.

Dijital ortamdaki imgelerin ve goriintii diizenleme programinin aragsallasmasi sanatci
bellegindeki gorsel imgeleri de belirlerken teknolojinin olanaklart gérme bigimini de
dondstiiriir. Carlo Zanni’nin bilgisayar ekranlarinda gordiigiimiiz goriintiileri plastik bir yapiya
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doniistiirdiigli masa iistii ikonlar1 ve masa {istli manzara resimleri bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir.
Zanni, Windows XP isletim sisteminde masa iistii duvar kagidi olarak kullanilan manzara
resimlerini yagliboya ile resmederek, cagimiz insanin manzarayla olan iligkisini sorgulayan
eserler iiretmistir. [roniktir ki, maddesel dogamizi sayisal verilerle kodlayarak sanal bir alan

icinde saklayan bilgisayarin vitrini bu ve benzeri doga manzaralariyla kaplanmaktadir.
(Tanyildiz1 2008: 32)

Benzer sekilde Ingiliz sanat¢i Dan Hays, internetten edindigi diisiik ¢oziiniirliiklii manzara
goriintiilerini kullanarak iirettigi resimlerde, yiiksek ¢oziiniirliiklii optik gergege benzerlige ve
bunun yapilandirdigi pasif gozlemciye (izleyiciye) yonelik teknoloji glidiimli takintiy
sorgulamaktadir. Insanlarin aligkanhik kazandigi yiiksek teknolojili ekranin, seffaf bir optik
yanilsama, ¢oklu duyusal ve iggiidiisel karsilasmalarin yerini alan sanal bir pencere ile diinyanin
temel deneyimini maskelemekle tehdit ettigini vurgulayan sanatci, resimlerinde pikselliymis
gibi goriinen manzara resimleri boyamistir. Sanatci bu yonelisteki amacin, parcalanma yoluyla
soyutlamaya yonelerek, kaybedilen bir seye daha derin bir 6zlem duygusu cagristirmak
oldugunu belirtmektedir. (Hays 2011)

Bu ve benzeri 6rneklerde sanatcilar, dogayla iliskimize dair elestirel bir tavri benimsiyorsa da
kaynaklarin1 dijital mecradan ¢ikarmaktadirlar. Daha oOnce de deginildigi gibi, giderek
genisleyen veri havuzundaki gorsellerle sanatgilar model olarak doganin kendisini degil,
goriintliniin mekanik siizgecten gecen goriintiisiinii kullanmaktadir. Ortaya ¢ikan sonug, modelin
modelinin iglenmesini barindirmaktadir. Bakisin Oniine konumlanan araglar, bakanin
imkanlarin1 da degistirerek bakisin kendisini de ortadan kaybolmaya itebilir; ¢iinkii nesnenin ve
dolayisiyla goriisteki ani degismenin su¢ ortagt olan objektif bakisin yerine gegcmistir.
(Baudrillard 2020: 61) Monet, Giverny’deki evinin bahgesinde, kendi bakisiyla, sdgiit, siisen ve
Japonya’dan 6zel olarak getirttigi niliiferlerle bezedigi bahgesini model olarak kullanmustir.
Doneminde yiikselen sanayi kentlerinin gdlgesinde dogayi bir kagis araci olarak kullanan
Monet’nin tavri, salt 1s181n etkilerini aktaran bir makine gibi algilanmamalidir. Mekaniklesen
diinyada savasin, doganin ve insan kiyiminin yikici etkilerinden bu sekilde uzaklagmaktadir.
Monet’nin resimleri, dogadan haz aldiginin ve dogadan duyum alarak gérme gergeklestirdiginin
kanitidir. Baudrillard, ekran1 okumanin bakisla tamamen farkli oldugunu, ekran i¢in bakisin s6z
konusu olmadigini belirtir. Dijitallesen sesin, goriintiiniin, temasin kurulan iligkide duyarlilik
paradigmasimi degistirdigini, gozle gorintiiniin yiizeydeki bitigikligini, bakigtaki mesafenin
sonunu belirttigini vurgular. (Baudrillard 2020: 60) D1s gergeklikle iligkinin yitimi gérmeyi de
yitirmek anlamina gelir. insan biyolojik bir varliktir ve dolayisiyla dogaya gereksinimi vardir.

Gliniimiizde sosyal medya araclari, temelinde tanitim, yaygmlik, bilinirlik ve goriiniirliik
olgularim pekistirmek amaciyla, veri olarak sanatin ag sisteminde yer almasini saglar. Bu yeni
gosterme, goriiniir olma bigimi sanat eserinin varligini da indirgeyerek farkli boyutlardaki
ekranlarin smirlar1 cergevesine yerlestirerek dijitallestirir. Instagram gibi sosyal medya
araclarinin siirekli olarak, kullanicinin tepkilerine ve paylagimlarina gore algoritmik bir sistemle
giincellenmesi, kiiresel bazda goriiniir olma cabasimdaki galerilerin, koleksiyoncularin ve
sanatcilarin hesaplarindan sisteme dahil olan ve siirekli olarak niceligi artan eserlerin akista yer
bulmasiyla sonuglanir. izleyenle eser iliskisinin yeni organizmasini olusturan bu yapida fiziki
karsilasma zaman ve mekandan bagimsiz bir gosterim diizeyine indirgenmis olur. Bu kapitalist
sistemin yeni estetik baglami olarak okunmalidir. Sanat piyasasinin biiyilyen bir ekonomiye
doniigsmesinin getirileri olarak dijital ortamda wulasilabilir olan sanat eseri, nesnesinin
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zorunlulugundan koparak dijital araglardaki bir imgeye doniismektedir. Bu tiir pazarlama
stratejilerinin yayginlik kazanmasi da sanat eserinin mekanla kurdugu iliskiyi, aurasini, izlenme
stratejilerini doniistiiriir.

Baudrillard, sanatin ve daha c¢ok sanat iizerine sdylemlerin hizla ¢ogaldigini ancak sanatin
ruhunun yok oldugunu belirtir. Kiiltlir adiyla tamidigimiz estetik degerlerin  diipediiz
iiretiminden, gostergelerin hizla ¢cogalmasindan ve ge¢mis ve giincel bigimlerin siirekli yeniden
kullanima sokulmasindan dolayi, sanati ayiran simgesel uzlasma niteligiyle, sanatin yok
oldugunu aciklar. Estetik kurallar1 belirleyen yargilarin yoksunlugundan dolay1 sanatin durumu,
tipki gercek zenginlik ya da degere c¢evrilmesi imkansiz oldugundan artik degis tokus
edilemeyen ve bundan boyle yalnizca dolasan paralar gibidir. (Baudrillard 2020: 20-21)

Machianus’un Fluxus manifestosunda belirttigi iizere, insan ve maddi kaynaklarin tiiketimine
karsi olmalarinin, sanatgilarin para kazanacaklari bir is bulana dek sanat iiretmeye devam
edeceklerini sOylerken sanatin metalagsmasi yoniinde duyduklar1 kaygilarinin yanm sira sanatin
yayginlik kazanmasi yoniindeki ¢abalarinin, giiniimiizde herkesin ulasabildigi, tamamen sanal
ancak giivenilir ve takip edilebilir, sanat¢1 haklarini koruyan ve degis tokus edilemeyen kripto
sanata evirildigi sdylenebilir.

NFT (Non-Fungible-Token) olarak tanimlanan kripto sanat, blockchain teknolojisini kullanan
degistirilemez ¢ip paralara denilmektedir. Token olarak adlandirilan jetonlar, blok zincirinde
kriptografik olarak kaydedilmis ve miidahale edilemeyecek, degistirilemeyecek sekilde bir sanat
eserine bagl sertifikalar1 temsil etmektedir. NFT islemi, dijital ¢aligmalar iireten sanatginin,
Super Rare, Open-Sea, Makers Place, Nifty gibi NFT platformlarina eserini yiiklediginde
Ethereum blok zincirinde, sanat eseri ile benzersiz sekilde iliskilendirilmis bir jeton olusturmasi
seklinde gelisir. Tiim bu islemlerin gelistirilmesinin sebebi, dijital ortama yiiklendigi anda
herkesin ulasabilecegi goriintiiye, asil sifatin1 ekleyerek, onu biricik hale getirirken, sahip
olunabilme potansiyelini de arttirmak oldugu séylenebilir. Eserin satis1 piyasa degerine gore
yine dijital para birimleri olan coinler iizerinden yapilmaktadir.

On yazarin kripto sanatt farkli yonlerinden ele aldigi Crypto art: A decentralized view
makalesinde, dijital ortamda var olan sanat eserlerinin, kripto parayla ayni maddeden yapildigi
icin para birimi olarak da kullanilabilecegi yazilmaktadir. Sanatin deger sorgulamalarimin
tartismali ve donemin kosullarina gore c¢esitlilik barindirdigr belirtilen yazida, tamamen dijital
ortamda iretilmis ve fiziki bir karsiligi olmayan eserlerin savunusu, yirminci yiizyilda
gerceklesen avangard orneklerin iginden secilmistir. Warhol’un kitle iletisim araglariyla sanatla
parayl bir tutan yaklasimi; Kosuth gibi kavramsal sanatgilarin eserde fikri One ¢ikararak
materyali diglayan yaklasimlari ile sadece dijital ortamda varliginm siirdiirebilen kripto sanatin
calisma mantiginin anlasilabilecegi belirtilir. (Franceschet, Colavizza, Smith, Finucane,
Ostachowski, Scalet, Perkins, Morgan, Hernandez 2019)

NFT’lerin sanat piyasasinda dikkat ¢ekmesi Beeple’in (Mike Winkelmann) Everydays: The
First 5000 Days isimli dijital kolajimnin Christie’s Miizayede evinde yaklasik 69 milyon dolara
alict bulmasi ile olmustur. NFT heniiz ¢ok yeni ve {izerine tartigmalarin varsayimlar {izerinden
gittigi kabul edilse de, en ¢ok sanat¢i ile koleksiyoner arasindaki satiglarin giivenligi, eser
sahibinin her satista pay almasi ve eserin yatirim degeri iizerinden giindeme gelmesi, bu sanat
bi¢iminin dogrudan meta olgusuyla iliskili oldugunu gostermektedir. Nitekim, kripto art
platformlarinin web sitelerinde sanatg1 eser listelerinin kripto ve gercek para degerleri {izerinden
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siralanmasi da, sanat eserinin bedeline gore eserin-sanat¢inin 6nemli veya iyi olduguna dair algi
olusturuldugu goézlemlenir. Bu listeleme bicimi online aligveris sitelerindekiyle ayni mantikta
konumlanir. Sanatin miilkiyet tutkusuyla olan iliskisi yeni sistemin kurdugu seffaf yapida acik¢a
goriinmektedir.

Sekil 5. Beeple’in “Everydays: The First 5,000 Days” baglikli ¢aligmasinin detay goriintiisii.

Crypto art: A decentralized view makalesinde kavramsal sanatgilarin sanattan pazara doniis
eksenini bozmak i¢in maddi nesneden kurtulmaya calisirken, kripto sanat¢ilarinin daha kolay
almip satilabilen bir sey yaratmak i¢in benzer bir kaydilestirme taktigi uyguladiklar1 vurgulanir.
(Franceschet, Colavizza, Smith, Finucane, Ostachowski, Scalet, Perkins, Morgan, Hernandez
2019) Dijital sanatlarin lunapark deneyimine benzer hareketlilige sahip albenili goriintiileri,
dijital mecrayla iliskimizle dogru orantilidir. Sanal uzamda sanatin varolmasini destekleyen
temel etmenlerin basinda, iiretimin maddi karsiligini bulmasi ve hizli bir sekilde yasamin tiim
alaninda kabul goren g¢evrimigi mekanizmalarin olusturdugu dijital kiiltiiriin vazgecilmez bir
aligkanlik halini almasidir.

Politik, ekonomik, kiiltiirel doniisiimler sanat alaninda da dogrudan doniisiimlerin yaganmasini
kacinilmaz kilmaktadir. Kitle iletisim araglari, ekranlar, cep telefonu, tablet gibi teknolojik
aygitlar, yasamin her aninda siirekli bir uyarici olarak, anin deneyimi kusatan bir zar tabakasi
gibidir. Tiiketim kiiltliriiniin kazandig1 yayginlik duragan goriintiilerin yerine siirekli hareketli
imgeleri bakisin igine dahil etmektedir. Ekranlarin ¢agi, ¢ok aciktir ki bireyin dis gergeklik
deneyimini etkilemektedir. Yabanil doga, insanin varolus yolunda kiyima ugradigi bir ¢agda
dijital deneyimle bi¢imlendirilen kitle kiiltlirii i¢in goériinmez olmustur. Sadece doga degil
insana Ozgii bir¢ok nitelik ekrana bagimli yasamin iginde varligimni unutturma potansiyelini
barmdirmaktadir. Baudrillard’m altim1 ¢izdigi gibi, sanal mecra diisiincenin siirekli ertelendigi
ve tiketildigi bir olguya donisiirken gelecek nesiller icin Ozgiirliik lafi gecmeyecektir. Bu
nesiller, bosluktalarmis gibi kendilerini koltuklarina baglayarak yasayip gideceklerdir.
(Baudrillard 2020: 57)

Doniigen yapi igerisinde algoritmalarin, yapay zekanin, kodlarin yordamiyla dis gercekligin
dijitalleserek veriye doniistiigli ve gérme bigimlerini belirlemeye calistigi ortamda sanat igin
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teknoloji ara¢ olarak kullanilsa da, sanat¢i edimini dis gergekligin, doganin deneyimine dayali
bakisinin siizgecinden gecirerek var etmelidir. Neyin sanat oldugu ve neyin sanat olmadigim
belirleyen kriterlerin olmadig1 giiniimiizde, sanatin deger kriterleri sadece alinip satilabilme
potansiyeline gore degerlendirildiginde sanat, tipki doga gibi, eserin kendisinin ikinci planda
kaldig1 sadece tiiketilmek istenen bir faaliyete doniisecektir.

SONUC

19. yiizyildan giiniimiize teknolojinin itkisiyle degisen mekanizmalar politik, ekonomik ve
kiiltiirel baglamda toplumlarin yapisin1 doniistiiriirken, sanat da doniisiim hizina paralel olarak
degisime ugramustir. 19. ylizyillda Batinin sanat tarihsel siirecinde yasanan kirilmalar,
sanayilesmenin yarattigi yikima karsi bakiglarini dogaya c¢eviren ressamlarin diigiincelerinin
goriintiileri olarak var olmustur. Yirminci yilizyilda 6zyikim itkisiyle cisminden, nesnesinden
kopan sanat adeta kendi temelini yok etmeye yonelik deneyler cercevesinde ilerler. Alinip
satilabildik¢e piyasa icinde kabul goren sanat eseri kendisini sinirlarin, kurallarin yitirildigi
alanda bulmustur.

Teknolojik gelismelerin doymak bilmez kiiresel kapitalizmi besleyen, yer kiireye etkilerinin iki
biiylik diinya savasi sonrasinda sanatgilarin izlegini olusturdugu goriiliir. Sanat¢ilarin yeni bir
plastik dil arayislari siirerken, bilgisayar ve internetin gelisimi sanat¢ilarin yeni arag-gereglerini
belirlemis ve gorme bigimlerini etkilemistir. Internetin gelisip yayginlasmasi diinyay1 ag
toplumu iizerinden birlestirirken, ekranlara bagimli yasam, bireyin dogayla iligkisi Oniine
araylzlerini kapatmaktadir. Yapay yiizeylerde insanin uzaklastig1 doga aslinda tiikettigi dogaya
donigmiistiir. Giderek dijital uzama bagimli kilinan yasaminda dogadan ve dogal olandan
uzaklasan bireyin yasadigi yabancilasma ve yapaylik duygusu, sanatta da teknolojinin
araclartyla yapaylagmus, kiiltiir endiistrisi iginde tiiketime hizmet eden lretimlerin dogmasina
yol agmaktadir.

Insanligin teknolojik olarak vardigi nokta, dzellikle resim sanat1 s6z konusu oldugunda, bir tiir
cogaltma ve tekrarlama estetigi icinde hareketli goriintillerin yapay yiizeylerine
indirgenmektedir. Giinlimiizde dijital ortamda iiretim yapan sanatcilar, insanligin bugiine dek
getirdigi birikimleri veriye doniistiirerek diinyay1 piksellerle boyadiklar1i heykeller ve
goriintiilerle bezemektedirler. Bu verilerin kaynagini da duyusal ve diisiinsel olarak dijital
otopsiye maruz kalan toplumlar beslemektedir.

Toplumsal yapilarda oldugu gibi sanatta da hi¢bir donemde tek bir yone dogru yonlenme
egilimi olmamustir. Dijital sanat varligin1 pekistirirken, kaynaklarimi dogadan, dis gerceklik
deneyiminden alan sanat¢ilar da savunularim siirdiirecektir. Ancak biyolojik bir varlik olarak,
doganin bir parcasi olan insan ic¢in Ozellikle ¢evresel duyarlilik en 6nemli mesele olarak
goriinmektedir.

Endiistri cagmin yarattigi travmalarin giinlimiize dek ¢esitlendigi siirecte sanat da adeta ateste
yanarak kivranan bir organizma gibi yeni formlar ve bigimlere biirlinmiistiir. Dijital ¢agda
gelinen noktada kripto bir eseri incelerken, Monet’nin tuvaline yapisan kumlar1 ger¢cek anlamda
gorebilmek icin, eserlerinin yiiksek c¢Ozlntirlikli gorsellerini  yakinlagtirmak —yeterli
olmayacaktir.
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